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Kopf oder Zahl - der Wert des Fünflibers bleibt 
stets derselbe! So verhält es sich mit FRANKE- 
Küchenanlagen: ob Sie einen einfachen Spültisch 
oder eine Kombination mit zugehôrigen Unterbauten 
wählen, immer sind Sie gut beraten. Mit FRANKE 
meistern Sie alle einschlägigen Küchenprobleme! 


Beispiel eines FRANKE-Spültisches Nr. 141 mit 
Abdeckleiste zu bestehendem Herd; dazu die ideale 
Lôsung als Kombination mit fugenloser Chromstahl- 
Abdeckung. So oder so: ihr Wert ist von Dauer! 
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Einzelspültische, Serienspültische, Kombinationen für 
alle Küchen; Spezialanlagen für Schulküchen, Gast- 
gewerbe, Spitäler usw. 
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RÉSUMÉS FRANCAIS 


mesure où en varie la Conception; 30 Que lé problème de 
l’espace n’est pas une question d’esthétique abstraite, la 
forme authentique et ce qu’elle exprime étant au contraire 
réciproquement codéterminants et codéterminés. 


Temple et maison de thé au Japon 
par Werner Blaser 


L'auteur, dont un livre paraîtra prochainement sous le même 
titre, expose que, pendant les mille ans qui s’étendent du 
VIITIE au XIXE siècle, le bouddhisme zen a engendré ces 
créations spécifiquement japonaises, la première adjointe au 
temple bouddhiste de type chinois, de la maison de thé et 
de la «cérémonie du thé» quis’y déroule. Conception «esthé- 
tique», si l’on entend par là le souci de rechercher une por- 
faite harmonie entre le corps et l’âme, tous les actes profa- 
nes étant eux-mêmes pénétrés de cette recherche. Architec- 
turalement, c’est le «tatami» (la natte qui recouvre le sol) 
qui détermine et l’espace intérieur. (modifiable grâce aux 
portes à glissière) des pièces et, par voie de conséquence, 
la forme externe des édifices, eux-mêmes complétés par de 
savants jardins. Architecture, done, à base de «philosophie», 
c'est-à-dire de sagesse, où tout (voir aussi les admirables 
temples de Kyôto) est à la mesure de la méditation de 
l’homme dans son rapport avec le divin. 


Les objets usuels de notre temps 
par Hans Finsler 


Au cours d’une causerie prononcée en septembre 1955 lors 
de l'inauguration de l'exposition saint-galloise «Le tableau 
dans l'habitation moderne», H.F. après avoir relevé que l’ob- 
session de certains objets usuels (pipe, guitare, compotier, 
etc.) chez les derniers peintres encore figuratifs annonçait, 
non seulement l’art dit abstrait, maïs encore la restitution 
de leur dignité propre aux ustensiles de la vie de tous les 
jours, montre que ces derniers, loin d’être, sous leur forme 
contemporaine, schématiques et ennuyeux, traduisent notre 
sentiment du provisoire de l’humaine condition, tout en 
répondant de mieux en mieux à nos besoins de pratique 
efficacité et de détente. 


L'artiste moderne et le travail artisanal 
par Werner Schmalenbach 


Le présent cahier donne un extrait de l'introduction de 
W.S$S.au catalogue de l’exposition (Bâle, Musée des Arts 
et Métiers, sept.-nov. 1955) «Verreries de Murano». On y lit 
cette remarque que nombre d’artistes de renom contempo- 
rains se plient volontiers à des tâches d’art appliqué. 
L'art moderne, s’il n’est assurément pas «décoratif» en son 
essence, a cependant des affinités avec la fonction décorative, 
Circonstance heureuse si l’on songe que les métiers artisa- 
naux ont plus que jamais besoin de l’apport des artistes, 
lesquels, en compensation, trouvent ici la possibilité de 
donner corps à l’aspiration, éminemment contemporaine, 
de l’œuvre-objet. 


Verreries de Murano 
par Maria Neïter 


Sur l'initiative d'Edigio Costantini (Venise), le Centro Stu- 
dio Pittori nell’Arte del Vetro di Murano, avec la collabo- 
ration de G. Krayer (Venise) et Fred Fay (Sion), à invité 
de nombreux artistes à créer des maquettes de verreries, 
exécutées ensuite à Murano et assemblées dans le cadre de 


V’exposition ci-dessus mentionnée. Remarquable tentative 


de renouvellement d’un grand art artisanal, mais dont les 
résultats ne sont encore qu’un commencement. À peu près 
seules, les maquettes de Picasso étaient vraiment conçues 
pour le verre. Il faut souhaiter que, par la suite, artistes 
et maîtres verriers entrent en contact, leur collaboration 
sur place étant la condition sine qua non de la noble reali- 
sation qu’on se propose. ' 


«WERK» NO 12/1955 


The Chapel of Notre Dame-du-Haut, Ronchamp 
1952/1954, Architect: Le Corbusier, Paris 
by Alfred Roth 


The essential features of this chapel, which at once aroused 
the enthusiasm of modern architects, are its organic-dy- 
namic conception of space and its synthesis of architecture, 
sculpture and painting, all in furtherance of the religious 
function. Of the highest interest too is the way in which 
Le Corbusier, in contrast to most contemporary church 
builders, has integrated — in the side chapels — the vertical 
with the whole and, moreover, arranged the light. Of course 
other conceptions are possible, but in his extremely per- 
sonal manner Le Corbusier here shows us an example of 
the desirable synthesis between the rational and the emo- 
tional values. 


Reflexions on Ronchamp 
by Xaver von Moos 


The chapel of Notre-Dame-du-Haut, destroyed at the time 
of the liberation and rebuilt by Le Corbusier on behalf of 
the National Commission for Reconstruction, is difficult to 
appraise when one has not seen it with one’s own eyes. 
Though basically a church, it is far more than an interesting 
experiment; it is, as already pointed out, something radi- 
cally new. From the crest of its hill (the chapel is a place 
for pilgrimage), the structure, suggesting a propellor or a 
bird, while giving the impression of soaring into the sky, 
seems to beckon to itself all space, the entire world. But it 
is inside that the feeling of mystery is revealed. This 
sanctuary is a place of refuge, the involuted roof of which 
suggests the inside of a tent, whereas the genuinely organic 
relation between the nave and the side chapels makes the 
latter into corners of retreat and a sursum corda as symbol- 
ized by the arrangement of the lighting, suggesting an 
ascension towards the light. (All this is in contrast to the 
contemporary tendency to stress the collective character of 
the mass, for reasons, moreover, which can be defended.) 


Space and Form 
by Otio H. Senn 


In these extracts from a lecture delivered by O.H.S. as 
part of the programme of the International Summer School 
(“Problems of Modern Architecture”) of the Polytechnical 
School of Aix-la-Chapelle (August 1955) the main thesis is 
that every genuinely architectural idea, far from being a 
derivative of some abstract aestheticism, arises, on the 
contrary, from a conception or, if we prefer it, a feeling of 
space, itself defined in terms of form. According to this 
author, space-form is the visible embodiment of certain 
sociological relationships. The clearest example of this given 
to us here is found perhaps in the investigation of the prob- 
lem of town-planning. Within the latter the author distin- 
guishes 3 stages: 1. ‘‘picturesque” stage with Camillo Sitte; 
this is urban atomism (based on individualism); 2. func- 
tional stage (the city as a place for dwelling, work, 
circulation, recreation), — it could be said here that the 
function does not so much create the organ (the city) as 
it absorbs it; this is the stage of collective anonymity; 
3. Town-planning on a sociological basis (Gellert district in 
Basle, the Alexanderpolder project in Rotterdam), which 
aims at reinstating human values, and it does so precisely 
because architecture from now on ceases to be an end in 
itself; i.e. becoming aware of the social relationships which 
give rise to it, it embodies the spatial structure which gives 
them adequate expression. The author likewise illustrates 
this idea by taking up the construction of schools, of thea- 
tres, and the problem of the civie centre (core). For the 
orientation and interpretation of all these questions it 
will no doubt suffice to refer the reader to the illus- 
trations accompanying the article. — Let us keep in 
mind the following basic ideas: 1. That the first element 
in architectural expression is contained in the correlation 
between filled volumes and their intervals; 2. That the 
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visualization of space-form varies to the extent that the 
conception of it varies; 3. That the problem of space is not 
a question of abstract aesthetics; the authentic form and 
what it expresses, on the contrary, mutually determining 
each other and being determined by each other. 


Temple and Tea-House in Japan 
by Werner Blaser 


The author (a book by whom is to appear shortly under the 
same title) reveals that during the thousand years from the 
8th to the 19th century Zen Buddhism has produced crea- 
tions of a specifically Japanese character, in addition to the 
Buddhist temple of the Chinese type, the tea-house and the 
tea ceremony. An aesthetic conception, if by that is under- 
stood the painstaking quest for a perfect harmony between 
the body and the soul, all secular activities being them- 
selves pervaded by this quest. Architecturally it is the 
“tatami’”” (the mat that covers the ground) which determines 
both the interior space, alterable thanks to sliding doors, 
and, as a result, the exterior shape of the buildings, them- 
selves completed by beautiful gardens. Architecture, then, 
with a basis in «philosophy», i.e. in wisdom, in which every- 
thing (c.f. too the admirable Zen temples of Kyôto) is in 
scale with man as he contemplates divine being. 


Contemporary Everyday Objects 
by Hans F'insler 


During a speech made in September 1955 on the occasion 
of the inauguration of the St. Gallen exhibition, «The Pic- 
ture in the Modern Home», it is pointed out that the obses- 
sion with certain everyday objects (pipe, guitar, fruit-dish, 
ete.) among the last painters who were still representational 
proclaimed not only so-called abstract art, but also the 
restoration of the dignity proper to the utensils of every- 
day life. The author then shows that the latter, far from 
being, in their contemporary form, schematic and tiresome, 
express our feeling of the transitoriness of the human con- 
dition, while at the same time fulfilling ever more effectively 
our need for practical utility and relaxation. 


The Modern Artist and Handicraîts 
by Werner Schmalenbach 


The current issue presents an extract from the introduction 
by W.S. to the exhibition catalogue (Basle, Museum of Arts 
and Crafts, Sept.-Nov. 1955) “Murano Glassware”. There 
appears here the observation that a number of artists well- 
known today are devoting themselves to applied art. A 
means by which they can establish contact with the public, 
not to mention the fact that modern art, if it certainly is 
not ‘ decorative”” in essence, is closely related to the decora- 
tive function. A fortunate circumstance if one considers that 
handicrafts, more than ever, need the contribution of 
artists; and the latter, in exchange, find here a possibility 
of giving concrete shape to their eminently modern aspira- 
tion to achieve objects that are themselves art. 


Murano Glassware 
by Maria Netter 


On the initiative of Egidio Costantini (Venice), the Centro 
Studio Pittori nell’Arte del Vetro'di Murano, with the colla- 
boration of G. Krayer (Venice) and Fred Fay (Sion) has 
invited numerous artists to create designs of works to be 
executed later in glass at Murano and assembled here in 
the Exhibition Hall mentioned above. Aremarkable attempt 
at bringing about a renascence of a great applied art, even 
though the results achieved are merely a beginning. The 
models of Picasso were among the few conceived really 
in terms of glass. It is to be hoped that, later on, artists and 
master-craftsmen in glass will get together, their collabo- 
ration on the spot being an indispensable condition of the 
noble achievement they have in view. 
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Notre-Dame-du-Haut à Ronchamp: Le Corbusier, architecte. Intérieur, mur sud | Pilgrimage Chapel 
Photo: B. Moosbrugger SWB, Zürich 


“allfahrtskapelle in Ronchamp, Südwand | 
Ronchamp, interior, south wall. Le Corbusier, architect 


Die Wallfahrtskapelle in Ronchamp 


1952/5{, Le Corbusier, Paris 


Anmerkungen von Alfred Roth fügen. Dr, Xaver von Moos, der sich schon ber ver- 
schiedenen Gelegenheiten in unserer Zeitschrift und in 
Soll die Bedeutung der Wallfahrtskapelle in Ronchamp anderen Verôffentlichungen über Fragen des modernen 


für den zeitsemälen Kirchenbau, insbesondere den ka- katholischen Kirchenbaus geäuBert hat, legt in der 
[81 ? Le] [0] 


tholischen, ins richtige Licht gerückt werden, s0 1st es sorgfaltigen, ausführlichen Wiedergabe seiner Ein- 


notwendig, den Anmerkungen des Architekten eine drücke ein klares und positives Bekenntnis zu Ronchamp 


Würdigung von kompetenter katholischer Seite beizu- ab. Diese umfassende Würdigung gestattet es mir, mich 


0 


Blick vom Kapellenvorplatz gegen Südosten; im Vordergrund die Pilgerherberge | Vue vers le sud-est. Au premier plan, l'auberge des pèlerins | Towarda 


the south-east. In the foreground the pilgrims’ hostel 


in meinen Anmerkungen auf emige mehr grundsätz- 
liche Aspekte dieses neuesten Werkes Le Corbusiers zu 
beschränken. Wie kein anderer Bau hat Ronchamp die 
internationale Architektenschaft in kürzester Zeit und 


in hohem Male zu faszinieren vermocht. 


Worin liegt die grundsätzliche Bedeutung von Ron- 
champ für den zeitwemäfen katholischen, aber auch den 


protestantischen Kirchenbau ? 


In der Raumhkonzeption und in der mit den Gestaltungs- 
mitteln der Architektur, der Skulptur und der Malerei ge- 


schaffenen unmittelbar ergreifenden Atmosphäre. 


Bezüglich der Raumkonzeption hat Le Corbusier in 
Ronchamp die in seinem ganzen bisherigen Werk postu- 
lierte Einheit des dynamisch gegliederten Raumes ganz 
in den Dienst religiôser Sammlung und Verinnerlichung 
gestellt unter voller Berücksichtigung der besonderen 
Hturgischen Anforderungen. Diese wurden nicht als von 
auBen gegebenes, nüchternes Programm, sondern als 
eine visionäre schôpferische Umdeutung kirchlichen 
Geschehens verwirklicht. Wie anders wäre es môglich 
gewesen, ein baukôrperliches Gebilde zu schaffen, das 


den Pilgerstrom fôrmlich mit magnetischer Kraft an 


WU 


sich zieht und um sich schart, in sich aufnimmt zu ge- 
meinsamer Geborgenheit, und das gleichzeitig dem ein- 
zelnen Gläubigen die Môglichkeit stiller Zurückgezogen- 
heit bietet! In diesem dyvnamischen und dennoch in sich 
ruhenden räumlich-plastischen Gebilde findet sowohl 
die gequälte als auch die erlôste Menschenseele Halt und 
bildhaften Ausdruck. 


In der visionären Raumkonzeption Le Corbusiers, die 
sich nicht im Innenraum mit den ihm angegliederten 
Betkapellen erschôpft, sondern auch das äufere Gepräge 
in all seinen Teilen bestimmt, offenbart sich souveränes, 
kraftvolles Künstlertum, das allein und jenseits kon- 
fessioneller Schattierungen dazu berufen ist, eine Gefühl 
und Geist in gleichem Male ergreifende Atmosphäre 


echten sakralen Geschehens zu schaffen. 


Mit diesen Bemerkungen seien die zahlreichen in den 
letzten Jahren in der Schweiz und anderswo geführten 
Gespräche über Sinn und Form heutiger sakraler Archi- 
tektur keineswegs in ihrem Werte angezweifelt. Le 
Corbusier beweist jedoch mit Ronchamp, daf es beim 
Bau der Kirche ohne den gôttlichen Funken der Inspi- 
ration nicht geht. Zur schôpferischen Gestaltung der 


Aufsabe standen Le Corbusier seine Jahrzehntelangen 


Lageplan | Plan de situation 
1 Kapelle 

2 Vorplatz 

3 Pilgerherberge 

4 Restaurant, Läden 
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Site plan 


wamtansicht von Südosten mit offenem Chor | Vue 


Erfahrungen architektonischen, malerischen und skulp- 
turalen Schaffens zur Verfügung. In Ronchamp bot sich 
ihm die willkommene Gelegenheit, die Synthese zu voll- 
ziehen. Daf er sich gerade während der letzten Jahre in 
vermehrtem Mafe mit der Skulptur auseinandergesetzt 
hat, läBt sich in Ronchamp deutlich erkennen : In eigen- 
williger direkter Art modulierte er diesen Bau, wobeiï er 
nicht davor zurückschrak., die technische Konstruktion 
ganz seinen Intentionen unterzuordnen. Er huldigt hier 
einer organischen Strukturauffassung, die in schroffem 
Gegensatz steht zu dem Prinzip der scharfen Trennung 
von tragenden und nichttragenden Elementen etwa in 
Form der Skelettkonstruktion. die, zum mindesten bis 
vor kurzem, für sein übriges Werk so bezeichnend war. 
Die Konstruktion von Ronchamp vereint in sich massiv 
gemauerte, aus Rundeisennetzen und Spritzheton be- 
stehende Bauteile und die Eisenbetonschalenkonstruk- 
ton des Daches, 


Kehren wir wiederum zum Innenraum zurück. Ein be- 
sonders genialer Einfall ist ohne Zweifel in Form und 
Angliederung der Betkapellen zu finden. Mit dem Haupt- 
raum unmittelbar verbunden, wird hier der Raum im 
groBe Hôhe geführt, und zwar nicht nur, um den Ge- 
danken des sich Erhebens zum Ausdruck zu bringen, 
sondern um gleichzeitig auch neuartige Lichtquellen zu 
erschlieBen, die der Andacht hier eine besondere Weihe 
verleihen. Während die sich mit dem Kirchenbau kon- 
ventionellerer Prägung befassenden Architekten bemüht 
sind, den Gedanken der Vertikalen im Turm, der mit 
dem kirchlichen Geschehen nur in mittelbarem Zu- 
sammenhang steht, zum Ausdruck zu bringen — in der 
Regel mit fragwürdigem Erfolg —, versteht es Le Cor- 
busier, auch die Vertikale ganz der Raumeinheit einzu- 


beziehen. Mir scheint, dafi in dieser Idee etwas ent- 


prise du sud-est. Place pour les offices en plein-air | From the south-east, area for open-air 
Photo: B. Moosbrugger SWB, Zürich 


scheidend Neues liegt, das zur Substanz des Grundsätz- 
lichen von Ronchamp gehôrt. Le Corbusier hatte zwar 
in seinem ursprünglichen Projekt auch Glocken vor- 
gesehen, für die er bezeichnenderweise nicht etwa einen 
üblichen Turm, sondern ein verhältnismäfig niedriges 
Eisengerüst auf der Nordseite geplant hatte. Braucht 
diese durch ihre plastische Dynamik weit ins Land hin- 


ausklingende Kapelle überhaupt noch Glocken? kann 


Die angestrebte und auch erreichte sakrale Atmosphäre 


man sich fragen. 


von Ronchamp ist selbstverständlich nicht allem die 
Folge schôpferischer Raumkonzeption im oben beschrie- 
benen Sinne. Es bedurfte dazu der snngemäfen Weiter- 
fübrung des Gedankens hinsichthich des Lichtes, was in 
Ronchamp mehr der Aufhellung als der Belichtung des 
Raumes gleichkommt. Mit sehr spärlichen Lichtquellen, 
schmalen Schlitzen unter dem Dach zwischen Aufen- 
wänden,und mit rhythmischen Perforationen der À ufBen- 


wand, darunter farbig akzentuierten, weif Le Corbu- 


Kapelle der Technischen Hochschule Illinois, Chicago. Mies van der 
Rohe, 1952 | Chapelle de l'Ecole polytechnique d’Illinois, Chicago | The 
Robert F. Carr Memorial Chapel of St. Saviour, Illinois Institute of 


Technology, Chicago, 1952. Mies van der Rohe, architect 
(Aus: Arts and Architecture, Los Angeles, Januar 1953 ) 


Rückansicht von Nordwesten | Vue prise du nord-ouest | From the north-west 


Speicherbecken für Regenwasser | Bassin pour les eaux pluviales | Rain-water tank 
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, Photo: J. Perusset, Yverdon 


nsicht von Westen | Vue prise de l’ouest | From the west 


sier eine schwebende Helligkeit zu schaffen, die wobhl 
nach der AuBenwelt weist, jedoch ganz der dynamischen 
Geschlossenheit des Raums und der imneren Sammlunpg 
der Gläubigen dient. Auch in diesem Punkte steht Ron- 
champ in schroffem Gegensatz zu den meisten moder- 
nen Kirchenbauten. Der denkbar extremste Fall ist die 
Kapelle der Technischen Hochschule Hlinois in Chicago 
von Mies van der Rohe. Hier handelt es sich um einen 
Kubus strengster Form mit einer breiten Glasfront. 
Dank der für Mies so bezeichnenden subtilen Propor- 
tüionen und der edlen und auf edle Weise umgeformten 
Baustoffe 1st auch diesem Betraum eine gewisse Werhe, 


wenn auch eine mehr welthingewandte, eigen. 


Hier die an Formanarchismus grenzende Kapelle von 
Ronchamp und dort die mathematische Absolutheit er- 
reichende Kapelle von Chicago — man kôünnte sich kei- 
nen schrofferen Gegensatz heute nebeneimander beste- 


hender Architekturauffassungen denken! 


Und damit sei auch auf gewisse Grenzen der Allsemein- 
gültigkeit von Ronchamp hingewiesen. Diese Grenzen 
sind vorgezeichnet in der Künstlerpersônlichkeit Le 
Corbusiers selbst. Was 1hr gestattet und môglich ist und 
was keiner besonderen Rechtfertigung bedarf, das kann 
noch lange nicht zur Regel allsemeinen Tuns erhoben 
werden. Nicht allein das manche Besucher auf den ersten 
Blick schockierende AuBere von Ronchamp, das nur beim 
Betreten des Innenraumes verständlich wird, so daf man 
es willig mit in Kauf nimmt, birgt in sich ohne Zweifel 
gewisse Gefahren. Es sind dies Gefahren, die mit Jeder 
ausgesprochenen Formtendenz zusammenhängen. Die 
Malkunst eines Picasso, emes Le Corbusier, in der die 
Form oft in so ungebundener, sensationell-emotionaler 
Überbetonung auftaucht, ist ja nicht die alleinige, in 
der sich der echte Künstler unserer Zeit ausdrückt. 
Neben 1hr strahlt diejenige eines Piet Mondriaan als 
Antithese mit unverminderter, ja mit wachsender Kraft 
über die Welt der schôpferisch Schaffenden, und es 
führt sie auf ganz anderem Wege zum Ziele. Die uns 
heute gestellte groBe Aufgabe ist doch wohl die, auf dem 
Fundament des geistisen und materiellen, und in unse- 
rem Falle auch des religiôsen Lebens, die Synthese des 
Rationalen und des Emotionalen zu schaffen. Wie we- 
sentlich und wichtig das letztere ist, zeigt uns Le Cor- 
busier in Ronchamp auf seine Art. Darin scheint mir 
einer der wesentlichen Beiträge dieses bedeutsamen 
Baus für die kKünftige Entwicklung sakraler Baüukunst 


zu hegen. 


Eindrücke aus Ronchamp von Xaver von Moos 


Wer Notre-Dame-du-Haut bei Ronchamp nicht mit 
eigenen Augen gesehen hat, kann sie kaum beurteilen. 
Auch die beste Photo gibt nicht viel mehr als Andeu- 
tung, Hinweis. Nicht weil diese Kirche schwieriger als 


etwas anderes auf der Welt zu photographieren wäre. 
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Sondern weil sie etwas Neues ist. Wir kônnen uns das 
Fehlende nicht so leicht mit der Phantasie ergänzen. 
Dabei fällt die Kapelle durchaus nicht aus der Art von 
Le Corbusier. Aber der Architekt sah sich hier vor einer 
neuen Aufpabe. Und dies Neue führte 1hn zu einer über- 
raschenden Lôsung. Zu einer Lôsung nach seiner Art 
und in seimem ganz personlichen, emmaligen Sul. Was 
sogleich auffällt: Er war sich der Besonderheit der Auf- 
gabe voll bewuft. Wenn unsere Architekten eine Kir- 
che bauen, so fühlt man immer pleich: die moderne 
Architektur kommt von der Fabrik her. Maschinen- 
halle, Versammlungsraum, Betraum : das ist alles ziem- 
ich nahe beieinander. Es ist auch gar nicht so schlecht, 
wenn es nicht allzuweit voneinander entfernt ist. Aber 
das Religiôse sollte das Dominierende sein. Die Kirche 
als eme sekundäre, abgeleitete Form des modernen 
Bauens: dieser Gedanke hat für jeden wirklichen Chri- 
sten etwas Aufreizendes. Auch Ronchamp steht in in- 
ümster Beziehung zu unserer Zeit, zum Dynamismus 
des Raumes, zur Fechnik. Ronchamp ist weniger kon- 
servativ als alle Kirchen von Baur und Metzger und 


Moser, aber es ist wesentlich eine Kirche. 


Die Kapelle steht groBartig auf einem das Land west- 
lich Belforts weithin beherrschenden Hügel, dem süd- 
lichsten Ausläufer der Vogesen. Die Fernsicht reicht 
weit: im Westen bis zu den Hôhenzügen von Langres, 
im Süden bis zum Jura, und darüber werden, bei ganz 
schônem Wetter, die Gipfel der Alpen sichthar. Schon 
in heidnischer Zeit nahmen dort die Menschen Zuflucht 
zu den himmlisechen Mächten, und vom 13.Jahrhundert 
weg wurde em wundertätiges Muttergottesbild, Notre- 
Dame-du-Haut, dort verehrt. Am Ende des Zweiten 
Weltkrieges war der Hügel im Zuge der Libération 
stark umkämpft, und die Wallfahrtskirche wurde da- 
mals vollig zerstôrt. Letztes Jahr hat sie Le Corbusier 
im Auftrag des nationalen Komitces für Wiederaufbau 


neu erstellt. 


Schon von weitem ist der Umrif der Kirche sichtbar. 
Sie erinnert an emen Vogel oder an einen Propeller. 
Ein Vogel, der zum Fluge ansetzt, ein Propeller, der 
sich zur Hôhe schraubt. Für ein Haus Gottes nicht un- 
angepañt. Von der Nähe aus gesehen ist zunächst alles 
unentwirrbar, Sucht man nach Berührungspunkten mit 
den Perrets, mit Karl Moser oder mit Rudolf Schwarz, 
so findet man zunächst keine. Man mu in den fernen 
Süden schweifen, in die Âgäis, um zu spüren, wo Le 
Corbusier ansetzt. Hier wird geformt, modelliert, man 
spürt: hier ist etwas im Entstehen, wie sonst nirgends 
im Kirchenbau. Da wird nichts Fertiges, Gestanztes, 
kein Maschinenprodukt aufpestellt. Auch nichts Leicht- 
fertiges. Die Wände sind gemauert und schwer, wie bei 
einem romanischen Bau. Aber sie haben nicht das burg- 
artig Bergende. Sie ôffnen sich nach der Weite, nach 
der Welt und dem Himmel hin. Sie begrenzen und bil- 
den einen Raum, der von Erde und Himmel umschlos- 
sen ist. Daher ihre Festigkeit: sie müssen dem Andrang 
der Weite und der Winde, der Welt und der wogenden 


Pilgerschar ein Festes und doch Schmiegsames ent- 


undriB der Wallfahrtskapelle von Ronchamp, ca. 1 


gegensetzen. Sie sind aber auch doppeldeutig: sie be- 
grenzen einen äuferen Raum und gleichzeitig einen 
innern, mehr: sie ziehen den Luftraum, die Welt in 
einer ganz neuen Weise ins Innere hinein. Die Welt 
flutet zur Kirche, und diese empfangt sie mit konkav ge- 
bogenen Wänden. Sie bietet ihr Halt und Festigkeit 
und lenkt sie nach oben. Auch das Dach ist im gleichen 
Sinne zweideutig : beschwingt und wuchtig zugleich. Es 


ist schwer und stôfit doch zur Hôhe. 


Das Geheimnis enthüllt sich im Innern. Der Raum wirkt 
auBerordentlich still. Man ist umschlossen von starken 
Mauern, geborgen. Gedämpftes Licht dringt herein, 
spärliches, gebrochenes Licht, durch schmale Schlitze 
und Wandperforationen und Offnungen ganz oben im 
den hohen Nebenkapellen; es wird dem sakralen Innen- 
raum anverwandelt. Man ist nicht halb draufen, halb 
drinnen, wie in den meisten modernen Kirchenräumen. 
Man ist drinnen, der Erde näher, und dem Himmel zu- 
gleich, man fühlt sich geborgen. Die Kirche ist hier 
durchaus nicht ein imagimäres Abbild des Himmels, wie 
die gotische Kathedrale, wie der barocke sakrale Fest- 
raum. Dieser Kirchenraum ist ein Refugium. Kein Ge- 
wôlbe umgrenzt ihn nach oben. Eine schwere, zeltartige 
Decke hängt, links und rechts über den Seitenmauern 
aufgestützt, in den Raum herunter, in rauhem Beton, 


dunkel gefärbt. Dieses Wagnis ist einzigartig und kühn. 


:235 | Rez-de-chaussée de la chapelle | Groundfloor plan. Aus: Casabella, Milano, April-Mai 1955 


Der Raum bekommt dadurch bei aller Festigkeit etwas 
Improvisiertes, wie es für das Haus Gottes auf Erden, 
das allen Stürmen ausgesetzt ist, gar nicht so unpassend 
ist. DaB der Raum trotzdem ruhig und fromm wirkt, 
ist das besondere Geheimnis des Architekten. Dabei hat 
das in den Raum hinabhängende Dach zudem einen 
praktischen Vorzug : Das Regenwasser wird durch das 
Dach aufgefangen und durch einen grofen Wasser- 
speier in eine Zisterne gegossen, wobei das AusgieBen 
und Aufschlucken des Wassers zu einem prachtvollen, 
dramatischen Vorgang gestaltet ist. 

Was am PBaum weiter auffallt, ist die durchaus neue 
Verbindung von Hauptraum und Nebenräumen. Der 
moderne Kirchenarchitekt liebt im allgemeinen nicht die 
Kapellen. Eine Taufkapelle, eme Kapelle für den Werk- 
tagsgottesdienst — so weit geht er zur Not. Aber keine 
Ablenkung vom einen Gottesdienst am Altare! Die 
gauze in der Kirche versammelte Gemeinde soll an dem 
einen Gottesdienst teilnehmen kônnen, Jede Ablenkung 
davon ist verpônt. Natürlich hat dies einen sehr guten 
liturgischen Sinn : das MeBopfer wird nicht vom Prie- 
ster allein, sondern von der gläubigen Gemeinde, zu- 
sammen mit dem Priester, dargebracht. Dieser im 
katholischen Gottesdienst seit langem unaktuell ge- 
wordene Gedanke ist durch die hturgische Bewegung 


der letzten Jahrzehnte von neuem belebt worden und 


chnitt aus der Südiwand mit Haupteingang, rechts die g : rpelle | Détail du mur sud et de l'entrée principale; à dr., la grande chapelle 


latérale | Detail of the south wall with main entrance; at r., the larger side-chapel 


neres mit Blick gegen den Al- 

r. Der Fufboden fällt leicht 
1ach vorne ab; rechts in der Al- 
tarwand die Marienstatue, die 
nach innen und nach auBen ge- 
drehtwerden kann | Intérieur avec 
autel; dans le mur du fond, la 
statue de la Vierge pouvant être 
tournée ve l’intérieur ou vers 
ætérieur | Interior towards the 


altar. In the window above the 


altar, the statue of Saint Mary 


capable of being turned toward: 


the interior and the exterior 


Photo - 14, Yverdon 


: Innenraum mit Blick gegen 
Ostwand; rechts Beichtstühle 
batérieur; mur est et, à dr., les 
#fessionnaux | Interior towards 
Meast wall; at r., confessionals 
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Grobe Seitenkapelle; gleichmäfBiger schôner Lichteinfall von oben | La grande chapelle secondaire; à q., l'entrée 
principale de l’église | The larger side-chapel 


beherrscht heute den katholischen Kirchenraum. Le 
Corbusier hat es kühn gewagt, vom alléemeinen Schema 
abzuweichen und dem Hauptraum drei Nebenräume, 
senauer drei Betkapellen, anzugliedern, die den Gläu- 
bigen aus diesem Hauptraum herausziehen und ihm et- 
was gewähren, das der Hauptraum nicht zu bieten ver- 
mag : eine nahe Verbundenheit mit dem Altar und eine 
Fülle des Lichtes, die sich stärker als beim Hauptaltar, 
wenn auch hier noch gedämpft, über den Altartisch er- 
gieBt, und zwar so, daf der Raum ganz eigenthich hin- 
aufsezogen wird, und der Gläubige mit dem Raum nach 
dem Licht. Man fühlt sich in diesen Nebenkapellen 
aus dem Hauptraum heraussenommen. Und gerade das 
ist in einer Wallfahrtskirche, wo kleine Pilgergruppen 
für sich 1hren Gottesdienst haben wollen, der die Messe 


der Hauptkirche nicht stôren sollte, sehr wichtig. 


Uberdies ist die Verbindung von Innen- und Aufen- 
raum in Ronchamp hôchst originell. Der moderne Ar- 
chitekt ôffnet m der Regel freigebie sein aus. Er will, 
wenn nicht immer die Luft, so doch das Tageslicht frei 
hereinstrômen lassen. Er zieht die Weite ins Haus und 
sibt dem Menschen das Gefühl, halb drinnen, halb drau- 
Ben zu sein. Für den Baumeister der Gotik war das 
Laicht ein Geheimnis. Er lieB seine Menschen die sanze 
Zauberkraft dieses Geheimnisses erleben, indem er seine 
Fülle in tausend farbigen Gläsern auffing. Auch Le 
Corbusier gewährt uns kaum den unmittelbaren Ein- 
druck des Lichtes. Dadurch daB er es von zum Teil un- 
sichtharen Stellen aus in den Raum hineintreten läfit, 
gibt er ihm das Geheimnis zurück, das die Gotik auf 
andere, auf ihre Weise beschworen hatte. Auch durch 
die feste Mauer hindurch sind Innenraum und Aufen- 


raum mitemander verbunden. Das ist am spürbarsten 


bei der Altarwand. Diese Mauer, von aufen konkav, von 
innen konvex, zieht den Raum an das Innere der Kirche 
heran. Und von innen gesehen läfit diese in den Innen- 
raum vorgewôlbte Wand den Andrang des AuBen als 
ein ganz neues raumgestaltendes Element zum Erlebnis 
werden. Offnungen in der Wand (die Tür von der in- 
nern zur äufern Kanzel, das Fenster, worin das Gnaden- 
bild steht, das nach aufen und nach innen gedreht wer- 
den kann) verstärken, zusammen mit der noch stärker 
perforierten und durch Glasmalereien farbig akzentu- 


ierten Südwand, diesen Eindruck. 


Viele sagen : Ronchamp ist ein interessantes Experiment. 
Es ist wesentlich mehr: ein Durchbruch zu etwas ganz 
Neuem, eine Eroberung von Neuland. Auch das Verhält- 
nis von Raum und Malerei (Glasmalerei) gehôrt dazu. 
Jede Scheibe spricht zum Raum. Sie ist im Format genau 
auf 1hn abgestimmt. Sie bietet eine lebendige, persôn- 
liche Mitteilung. Le Corbusier ist Architekt und gleich- 
zeitig Maler und Bildhauer. Das dürfen unsere Archi- 
tekten nicht vergessen, die stets gern den Künstler aus- 
schalten und durch selbsterfundene Ornamente ersetzen 
môchten. Mit Le Corbusiers Bau verglichen, erscheinen 
die meisten schweizerischen Kirchenbauten nüchtern, 
technisch, anonvm. In Ronchamp ist der Bau, wie das 
kleinste Ornament, von hôchst persônlicher Kraft. 


Trotzdem ist eine fromme, bethafte Wirkung erreicht. 


Le Corbusier schenkt uns einen feurigen Wein. Natür- 
Lich kann man diesen Wein auch verwässern, wie man 
die Perrets verwässert hat. Was hier lebendige Form 
ist, kann in dürren Zierat verwandelt werden. Es wäre 
gefährlich, Ronchamp machzuahmen. Es wird Jedoch 


hôchst nutzbringend sein, von Ronchamp zu lernen ! 


Mauerüffnungen der Südwand mit Glasmalereien von Le Corbusier | Vütraux du mur sud, par Le Corbusier | Stained-glass windows of the soutl 


wall designed by Le Corbusier 


Aufenraum während des Gottesdienstes am 

werhungstag, den 25. Juni 1955 | Extérieur 
4 chapelle; cérémonie en plein-air, le jour de 
bnsécration (25 juin 1955) | Exterior space 


he chapel during the consecration on June 
1955 
Photo: $S.Giedion 
() 
“pteingang mit Drehtüre. Malereien auf beiden Seiten von Le Corbusier Binzelheit des offenen AuBenchores | Chœur extérieur, détail | Exterior 
bitrée principale; porte pivotante ornée, sur ses deux faces, de peintures choir, detail Photos: B. Moosbrugger SWB, Zürich 


me Corbusier | Main-entrance paintings on both sides by Le Corbusier 


1 Theo van Doesburg, Raumstudie, 1923. Durchdringung 
horizontaler und vertikaler Flächen (Stijl-Bewequng) | Etude 
de maison, compénétration de plans horizontaux et verticaux | 
Stud:y of a house, a composition of horizontal and vertical planes 


2? Haus in Utrecht, 1924, G. Rietveld & Schroeder, Architekten | VA 


à Utrecht | House at Utrecht 


RAUM ALS FORM 


Von Otto H. Senn* 


Ein Wort des Musikers Strawinsky abwandelnd, lift 
sich über das Phänomen Architektur sagen, Sie se1 uns 
gegeben zum Zwecke, Ordnung zu bringen in die Bezie- 
hungen der Dinge, was vor allem auch die Ordnung im 


Verhältnis des Menschen zum Raum in sich schliefit. 


Zur Kennzeichnung der heutigen Situation, als der Aus- 
gangslage der Diskussion, diene ein kurzer historischer 
Rückblick auf einige Namen der am voraufoegangenen 
Geschehen bahnbrechend Beteiligten. In Europa ver- 
dienen die Bestrebungen eines Henry van de Velde und 
de Gründung des Deutschen Werkbundes besondere 
Erwähnunes. In Amerika geht die Neubesinnung, der 
wir uns unmittelbar verpflichtet wissen, auf die Jahre 
um 1900 zurück, als F. L. Wright, der seinerseits aus 
der bedeutsamen «Chicago School» hervorging, die 
privaten Wohnhäuser in den Vororten Chicagos baute 
und sich auch theoretisch zur Entwicklung der Archi- 
tektur äuBerte. Für die Entwicklung in den zwanziger 
Jahren môge der Hinweis auf die Stijl-Bewegung in 
Holland, mit Van Doesburg, Rietveld, Van Eesteren, 
auf Gropius in Deutschland, und auf Le Corbüsier in 


F rankreich genugen. 


Vergepenwärtigen wir uns nun zunächst die verschie- 


denen Aspekte räumlicher Qualitäten : 


* Auszug aus einem Vortrag, gehalten im Rahmen des 
Internationalen Sommerferienkurses « Probleme zeitgenüs- 
sischer Baukunst, Besinnung auf das Architektonische » der 
Rheinisch-Westfälischen Technischen Hochschule Aachen, 
1. bis 11. August 1955. Veranstalter waren für die Fach- 
abteilung für Architektur: Prof. Rudolf Steinbach, für das 
Aufeninstitut der Hochschule: Prof. Dr. Peter Mennicken. 
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als die raumverdrängende oder auch raumeimfangende 
Masse, wie sie sich darstellt im kubischen Aufbau und 


in der plastischen Formung, oder auch 


als das Raumschaffen im Wechselspiel der Bezichungen, 
sei es nach innen, nach auBen oder in der gegenseitigen 


Verbindung von Innen und Aufen. 


Volumen an sich ergeben keine Architektur. Erst wo 
auch die Hohlform des Raums dazwischen mit ins Spiel 
einbezogen wird, ist jene Voraussetzung der Ordnung 
erfüllt, welche die Teile zum übergreifenden Ganzen 
fügt. Die architektonische Form lebt aus der Spannung 
dieser wechselseitigen Beziehung. In der Zweïheit des 
kôrperhaft Greifbaren und des immateriellen Dazwi- 
schens erkennen wir das Wesen des Raums als die Form. 


und damit als den Inhalt einer geistisen Realität. 


Theo van Doesburg zeigt in der programmatischen 
Konstruktion von 1924 diese elementaren Zusammen- 
hänge auf (Abb. 1). Wir verstehen die Systeme der sich 
durchdringenden Scheiben und der Abstände als «ein- 
ander wechselseitig erfordernd und bedingend». Sie bil- 
den ein Ganzes. — Den Bauhaus-Büchern entnehmen wir 
die folgende Legende des Autors. Unter dem Titel «Die 
elementaren Ausdrucksmittel der Architektur» werden 
eimander gegenübergestellt als positiv: die Linie, die 
Fläche, das Volumen, der Raum, die Zeit: als neqaliv : 
die Leere, das Material. 

lrgendein Beispiel mittelalterlichen Städtebaus, wie das 
von Bischofszell im Thurgau, läBt die Geschlossenheit 
des Aufbaus als ein inniges Gefüge von Bauwerk und 


Freifläche, von Häusern, Strafenräumen und Plätzen 
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erkennen. TFypiseh sind die buchtenden StraBenwan- 
dungen (Abb. 3). Es sei hier die Gegensätzhichkeit nur 
angedeutet zur Interpretation der Strafe, wie wir sie 
kennen vom überkommenen Städtebau (aus dem 19. 
Jahrhundert). Die Korridorstrafe ist nicht aufnehmen- 
des, bindendes, sondern distanzierendes und trennendes 
Element, in bezug auf den Einzelbau wie auf die charak- 


teristische Blockrand-Bebauuneg. 


Die Decken und Wände des Wohnhauses in Utrecht 
(1924) von Architekt Rietveld treten als raumumschrei- 
bende, raumbegrenzende Elemente zwiefacher Bestim- 
mung in Erschemung: als die «Erzeugenden» nach 
innen wie nach auBen {Abb. 2). Nicht zu übersehen an 
dem Bau ist die Kongruenz der formalen Konzeption 
mit den konstruktiven Môglichkeiten der damals für die 
Verwendung im Wohnbau neu zu erobernden Materia- 
lien Beton, Eisen und Glas. 

Das Beispiel des Wohnhauses in Santa Barbara, Kalifor- 
nien (1947), von Architekt R. Neutra zeigt, in Analogie 
des Wohnhauses zum Städtebau, das Gewirke von Innen- 
und AuBenraum, von Bauwerk und Garten {Abb.6). Das 
kalifornische Beispiel zeugt unverkennbar yom befruch- 
tenden Einflu des japanischen Hauses auf unser eigenes 
Schaffen, sofern dort der engen Bindung von Architek- 


tur und Landschaft besondere Bedeutung zukommt. 


Zusammenfassend künnen wir nun feststellen, daB der 
Sinn des Abstandes, als eines immateriellen Elementes, 
nicht der der Leere, des Nichts ist. Als Träger und 
Übermittler der sichtbar #emachten Beziechung zu den 
Dingen erkennen wir ihn zwar als nicht tastbar, nicht 
sichtbar, auch nicht photographisch faBbar, nicht objek- 
tivierbar, wir verstehen ibn aber als Formprinzip, als 


das Ausdrucksmittel geistiger Ordnung der Architektur. 


Eine 7. These lautet demnach: Das elementare architek- 
tonische Ausdrucksmittel besteht im Korrelat des greif- 
baren Volumens und des immateriellen Abstandes. Das 
Phänomen dieser wechselseitigen Bezogenheit nennen 


wir Raum. 


Aber veranschaulichen wir das Gesagte noch emmal am 


konkreten Fall: 


Niklauskapelle des Basler Münsters mit konventioneller Bestuhlung | 
upel St-Nicolas à Bâle, disposition conventionnelle des sièges | St. 
-holas chapel at Basle, conventional seating arrangement 


. 


3 Mittelalterliche Stadt, betont räumlicher Aufbau (Bischofszell. 
Schweiz) | Ville du moyen âge, urbanisme à trois dimensions | Mediae- 


val town, three-dimensional planning 


Die Emrichtung der Niklauskapelle am Basler Münster 
der reformierten Landeskirche zeigt die übliche Dis- 
position in den einfachsten Verhältnissen (Abb. 4). Der 
mittlere, nach vorn führende Gang halbiert die in der 
Längserstreckung des Saales kompakt aufgereihte Be- 
stuhlung. Auf dem vorderen freien Platz, axial vor der 
Stirnwand, findet der Abendmahlstisch Aufstellung, und 
leicht seitlich abgerückt davon die Kanzel. Der Raum 


ist longitudinal gerichtet, von hinten nach vorn. 


Die gleiche Kapelle ist hier mit derselben Ausstattung 
versehen, bei der gleichen Platzzahl, Jedoch ist die An- 
ordnung verschieden (Abb. 5). Die Bestuhlung richtet 
sich Jetzt, unter Zugrundelegung eines Sechseckrasters, 
konzentrisch auf den mittleren freien Platz, wo axial an 
der südlichen Längswand die Kanzel zu stehen kommit, 
mit dem Abendmahlstisch davor. Der Raum ist in die- 
sem Fall zentrisch strukturiert. Bei den materiell glei- 
chen Gegebenheiten hat sich die Bedeutung des Raums 


qualitativ verändert. 


Worin aber ist dieser Unterschied begründet? Die lon- 
gitudinale Anordnung entspricht der Auffassung, wie 
sie Jüngst in einer Verôffentlichung über Kirchbau ver- 
treten und wie folot formuliert wurde: «Raum bildet 
sich vor unsern Augen... Wir versuchen daher in- 


stinktiv, Räume von der Wandung her nach innen zu 


5 Gleiche Kapelle mit zentrierter räwmlicher Sitzanordnung | Même 
chapelle, disposition des sièges non conventionnelle | Same chapel with a 


centric seating arrangement 
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Wohnhaus in Santa Barbara, Kalifornien. R.J. Neutra, 1948. 
Kreuzformiger Grundrik, Tagesräuwme in der Mitte | Maison à Santa 
Barbara; plan ouvert, la partie jour se trouvant au centre | House at 
Santa Barbara. Cross-shaped plan with day-rooms in the centre 


bepgreifen, idem wir uns zunächst mit dem Rücken an 
diejenige Wand halten, von der aus dér Raum sich am 
weitesten dehnt. [st der Raum lang und schmal, so liegt 
unser Bewegungsbedürfnis auch ganz emdeutig in der 
Längsrichtung . . . Als ausgewogen empfinden wir einen 
aum nur dann, wenn wir ihn ohne Künsteleien in un- 


seren Gesichtskreis bringen kônnen.»* 


Der Raum ist aber auf solche Art brldhafterlebt, etwa wie 
er durch die Kamera aufoenommen wird. Der Einzelne 
bält sich grundsätzlich auferhalb, die Versammlung 
wird zum Publikum; im Hinblick auf den amtierenden 
Pfarrer spricht man von Emmannbetrieb. 


Die zentrische Anordnung bedeutet demgegenüber die 
Unmittelbarkeit des räumlichen Anspruchs: Träger des 
Geschehens ist der Einzelne als Glied der Gemeinschaft. 
Der Ort des Geschehens ist dann aber nicht vorne und 
auBerhalb, die Versammlung kommt herbei zum Han- 
deln aus der Mitte. 


Wir greifen zurück auf das Haus von Santa Barbara 
Abb. 6). Der Grundrif soll am Beispiel des Wohn- 
hauses, also der Wohnung der Familie als der Zelle der 
Gemeinschaft, aufzeisen, in welcher Weise sich das 
neue «Sehen» manifestiert. Wir erkennen die Gemein- 
schaftsräume des EB- und Wohnzimmers als ausge- 
prägte Mitte, von der in verschiedene Richtungen je in 
Gruppen ausstrahlen die Schlafzimmer, die Gästezim- 
mer, die Wirtschaftsräume und die den Übergang zum 
Freien vermittelnde Terrasse mit dem Schwimmbecken. 
Das bezichungsreiche Gefüge der Raumorganisation tritt 
an die Stelle des bloBen Nebeneinanders der am Korri- 


dor gereihten Räume. 


Die Ansicht des Dachgartens der Villa Savoie in Paris von 
Le Corbusier vermag einen Begriff zu geben von den in 


* Aus: P.Trüdinger: Grundsätzliches zum reformierten 


Kirchenbau, Gedanken eines Architekten. Basler Kirchen- 
bote, Juni 1955. 


388 


LILLICELTA 


7 Haus in Poissy bei Paris. Le Corbusier, 1930. T'errassenraum 


Rampe zum Sonnenbad | Maison à Poissy, terrasse-jardin avec ram 
conduisant au solarium | House at Poissy, roof-garden terrace with ram 


leading to the sun deck 


den zwanziger Jahren erschlossenen Ausdrucksmitteln. 
auf die das sich uns heute bietende Vokabular zurück- 
geht (Abb. 5). Wesentlich ist die betonte Dreidimensio- 
nalität, welche die starre Vorstellung von der Decke 
durchbrechen läBt. Sie wird nicht mehr als der absolute 
Schnitt verstanden zwischen den Geschossen, die ledig- 
hch addiert werden. Auch in der Vertikalen verbinden 
spannungsreiche Beziehungen die Teile zum Ganzen. — 
Wieder einmal galt es, um mit Hugo von Hofmannsthal 
zu sprechen, die konventionelle Verbindung aufzuge- 
ben und auf das Element zurückzugehen. 


In diesem Zusammenhang sei nicht unterlassen, auf frü- 
here AuBerungen Wrights hinzuweisen. Er spricht von 
der integralen Form als der organischen Einheit der 
Architektur. Wie Wright sagt, basiert diese auf den 
zwei Faktoren der Anerkennung der dritten Dimension 
und der Anerkennung der Maschine als dem heutigen 
Werkzeug. Mit der Bejahung von Raum und Zeit als 
verpflichtenden Gegebenheiten, als dem Element der 
Vollkommenheit, wendet sich Wright gegen den damals 
florierenden Historizismus, als gegen die niedrige Form 
der Oberflächendekoration, gegen das zweidimensionale 
Flickwerk einer dilettantischen Spielerei. Dagegen sagt 
er: «Die neue räumliche Ordnung bringt ein Gefühl 
grôBter Einheit in das Ganze ... Das mühsame Aus- 
emanderlegen im nur Zweidimensionalen macht der 
Einheit des Dreidimensionalen Platz, in der alles voll- 


kommen ist, was hervorgebracht wird.» 


Eine 2. These lautet: Wie die Vorstellung vom Raum 
sich wandelt, so wird er entsprechend in neuer Gestalt 


sichthbar gemacht. 


Doch wenden wir uns wieder dem Beispiel des Kirchbaus 
zu. Die beiden verschiedenen Dispositionen sind, wie wir 
gesehen haben, der Ausdruck des verschiedenen Ver- 
haltens im Raum. Die Gegensätzlichkeiten der Situation 


seien noch einmal konfrontiert. 


Vergegenwärtigen wir uns zunächst ein tvpisches Bei- 


spiel der auf das 19.Jahrhundert zurückgehenden Kir- 
chenform. Die Versammlung ist gleichgerichtet nach 
einem Vorn gewendet. Dort finden Altar und Kanzel in 
der mehr oder minder abgehobenen Zone des frontalen 
Podiums Aufstellung. Der Einzelne distanziert sich, 
«er schaut in den Raum». Der Sinn des Wortes «Erbau- 
ung» schlägt um; #emeint ist nicht mehr die gottes- 
dienstliche Gemeinschaft, sondern das private Gefühl. 
Die Kirche wird als das Bild der Kirche verstanden. Mar- 
un Buber umschreibt, in Anlehnung an das bekannte 
Wort Blaise Pascals, die Sachlage treffend wie folgt : 
«Em Gott, in dem sich nur die parallelen Gottzugänge 
der Einzelnen schneiden, ist dem ,Gott der Philosophen 
verwandter als dem ,Gott Abrahams, Isaaks und Ja- 


kobs° ». 


Nebenbei bemerkt sind von hier aus die auf einen Litur- 
gismus tendierenden Bestrebungen zu erklären, mit der 
Forderung nach dem Chor in der protestantischen Kir- 
che, em Widerspruch in sich selber! Die Tendenz, nach 
vorne chorartig abzuschlieBen mit einer polygonalen 
Buchtung, etwa von der Art, wie wir sie bei der vor- 


reformatorischen Pfarrkirche treffen, lait sich auch er- 


klären aus dem Bestreben, die Verlegenheit der schroff 


mit der frontalen Wand konfrontierten Versammlung 


zu mildern. 


Demgegenüber sei das Projekt der Thomaskirehe in Basel 
(1954, Arch. O. Senn) als Beispiel der Rückbesinnung 
angeführt (Abb. 8). — Die Versammlung ist, ungeach- 
tet der formalen Anlage eines Langhauses oder Rund- 
baus, bei der zentrischen Formierung in die sich be- 
gegnenden Gruppen gegliedert und auf die Mitte ge- 
richtet. Jeder Einzelne weiB sich in den Raum des gottes- 
dienstlichen Geschehens aufsenommen, mit aufgerufen 
zum Handeln. Wir ersehen daraus die Bedeutung des 
soztologischen Faktors; sie beruht in der strukturellen 
Identität des Raums. 


Was die beiden Konfessionen gemeinsam betrifft, so ist 
festzustellen, daB, bei aller Verschiedenartigkeit des 
Gottesdienstes, die katholische Auseinandersetzung mit 
dem Kirchenbau auf entsprechende Probleme stôBt. 


Als 3. These kann nun des weiteren festgestellt werden, 
daf die Raumfrage sich nicht als ein abstrakt ästheti- 
sches Problem stellt. Form und Aussage — oder auch 
umgekehrt Aussage und Form — sind unausweichlich 


aufeimander bezogen. 


Die Aktualität des ersten Satzes trifft insbesondere den 
Städtebau, der nicht zur Leere des willkürlichen Forma- 
lismus entarten darf, die des zweiten den Kirchenbau, wo 
das MiBverständnis des Spiritualismus droht, in die Leere 


zu führen. 


Auf der Grundlage des Funktionalismus, der den 
Städtebau gemäB der Formulierung der CIAM (Athen, 
1933) zurückführte auf die gesonderten Inhalte der 
Wohnung, der Arbeit, des Verkehrs und der Erholunp, 


$ Projekt Thomas-Kirche, Basel, 1954. Otto H. Senn, Arch. | Projet 
d’un temple protestant, plan pentagonal | Project for « Protestant church 


with pentagonal plan 


gilt es heute, die Beziehungen zum übergeordneten Gan- 
zen der menschlichen Siedlung wiederherzustellen. Die 
von der Biologie und der Technik ausgehende, analytisch 
herbeigeführte Reduktion auf die vier Funktionen ver- 
mittelt an sich keme Môglichkeit der Erfassung des kom- 
plexen Problems in dessen Fülle. Es geht heute darum, 
die Vielfalt der Wechselwirkungen zurückzuführen auf 
die konstitutiven Wesenszüge der Gemeinschaft. Deren 
strukturelle Erfassung findet die Entsprechung in der 
strukturellen Durchdringung des Stadtkôrpers, der als 
organische Ganzheit begriffen wird. Das Ziel ist, den der 
neueren Stadt anhaftenden Zug des Barackenhaften, der 
bloBen Anhäufung zu überwinden, und, was der Funk- 
tionalismus nicht leisten konnte, das menschliche Mañ 


wiederzufinden. 


Wir sehen ein, daf Bauweisen an sich, wie etwa das 
Hochhaus, der mittelhohe Block, der Flachbau, nicht 
Selbstzweck sein künnen. Deren Wahl wird nicht auf 
der Ebene des grundsätzlichen Entscheides getroffen, 
sondern in Abhängigkeit von den konkreten Verhält- 
nissen, die in jedem Falle wieder neu gefügt sind. Die 
Gestaltung entspricht der Erfassung eines strukturellen 
Prinzips in der Auseinandersetzung mit den besonderen 


Gegebenheiten im Raum und in der Zeit. 


In der Entwicklung des neueren Städtebaus sind drei 
Stufen zu unterscheiden. Der bildhafte, malerische 
Städtebau eines Camillo Sitte bezeichnet eine erste 
Phase. Das Interesse wendet sich der Stadt in Bildern 
zu, deren undurchdringliche Folie der urbane Atomis- 
mus bildet. Dieser ist, als die Kehrseite der Münze, 
seinerseits gekennzeichnet durch die reine, unanschau- 
liche Abstraktion: Der Vermessungsseometer und der 


Kanalsachverständige sind mafgebend. 


Eine zwetite Phase bezeichnet der funktionelle Städtebau. 
Die Merkmale sind das zonenweise Nebeneinander der 
Wohnstadt, der Arbeitsstadt . . ., dann auch das Neben- 
cinander der Bauweisen, beispielsweise nach dem Ge- 
sichtspunkt der GeschoBizahl. Die gleichgerichteten Rei- 


hen entziehen die Einzelwohnung dem Zufall der Orien- 
U 


389 


9 Wohnquartier mit betont dreidimensionaler Struktur (Projekt Gellert- 
Quartier, Basel, 1950, O. H.Senn, Arch.) | Exemple d'urbanisme à trois 
dimensions et différencié | Example of three-dimensional quarter planning 


tierung, und auch der Lichtemfall ist gewährleistet, 
dank der Festlesgung einer emheithichen GeschoBzahl. 
Keine Industrie belästigt mehr die Wohnbezirke. Die 
Engländer sprechen von Schlafstädten. Nicht zu ver- 
kennen ist aber die akzentlose Gleichformigkeit und die 


wuchernde Ausbreitung der Siedlungen. 


SchlieBlich beginnt sich als dritte Phase der soziologiseh 
bestimmte Städtebau abzuzeichnen. Die Auseinander- 
setzung mit der Struktur der empirischen Gemeinschaf- 
ten wird als grundlegend erkannt”. Beziehungen im 
Raum drängen zum Sichtharwerden, die etwa mit Be- 
sriffen zu fassen sind wie das franzôsische «Habitat» 
der mit «Wohnbereich» nur unzulänglich übersetzi 
ist), dann Nachbarschaft, Quartieremheit, das englische 
«Core», der etwa mit «Kernbildung» wiederzugeben 
ist und auf den verschiedenen Ebenen urbaner Ver- 
bände auftritt. In freier Verfügung werden die Errun- 
genschaften des Funktionalismus dem primären Anlie- 
gen der Rückbesinnung auf die menschlichen Werte unse- 


res Lebensraums diensthar gemacht. 


Als Beleg seien bewuft zwei formal gegensätzliche Bei- 
spiele herangezogen: Die Kurvierung kennzeichnet den 
Bebauungsplan des Gellert-Quartiers in Basel (1951, 
Arch. O. Senn), und die streng orthogonale Bindung in 
der Fläche das Projekt der Siedlung Alexanderpolder 
bei Rotterdam der Architekten Van den Broek und 
Bakema {1953). 


In Basel ist das neue Quartier am Stadtrand gelegen, in 
> km Entfernung vom Zentrum (Ab. 9). Charakteri- 
susch ist die Bezugnahme der Bebauung auf die Gruppe 
der Gemeinschaftsbauten mit Kirche, Schulhaus und 
Läden, die den Kern der Anlage bilden. Der Mannig- 
faltigkeit im Angebot verschiedener Wohnungen ent- 


spricht die Differenzierung der baulichen Gestaltung 


* D. Bonhoeffer: Sanetorum Communio, Dogmatische Unter- 


suchungen zur Soziologie der Kirche. Chr. Kaïser-Verlag, 
München 1954. 
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10  Projekt für eine Quartiereinheit mit rhythmischer räumlicher G 
derung (Alexanderpolder, Rotterdam, 1953; Van den Broek & Bakem 
Architekten) | Projet d'unité de voisinage, urbanisme rythmé à # 


dimensions | Three-dimensional neighbourhood planning 


vom zweigeschossigen Einfamilienhaus zur Stockwerks- 
wohnung im mehrgeschossigen Block und zur Klein- 
wohnung im vielgeschossigen Punkthaus. Die Ausspa- 
rung von Freiflächen auf Grund der, in Abhängigkeit 
von den unterschiedlichen Bauhôhen, emgeschränkten 
Überbaubarkeit des Geländes gewährleistet die Artiku- 


lation des Quartiers imnerhalb des Stadtkôrpers. 


Beim Rotterdamer Beispiel (Abb. 10) gruppieren sich 
die acht Quartiere zu je 3500 Bewohnern um die ôffent- 
lichen Bauten, wie Theater, Ausstellungsbauten und 
Kirchen, und die zentralen Geschäftsbauten, die sich an 
die grofe Plattform anlehnen. Diese bezeichnet das Ver- 
kehrszentrum. Sie ist auf dem überhôühten Niveau der 
groBen ÜberlandstraBe RotterdamAmsterdam gelegen 
und bildet bei Überschwemmung die Zuflucht der 
Stadthewohner, — Auch dieses Beispiel zeichnet sich aus 
durch die râaumliche Durchdringung des dreidimensio- 
nalen Aufbaus. Dem Plan liept die Strenge des orthogo- 
nalen Rasters der holländischen Landschaft zugrunde, 
wie sie das System des künstlich dem Meer abgerunge- 
nen Bodens und der Kanäle vorzeichnet. Innerhalb dieser 
GesetzmäBigkeit werden nun die reichsten Môglich- 
keiten der Kombination von Bauten und Abständen, von 
vertikalen und horizontalen Elementen abgewandelt 


und zum beziechungsreichen Gewirk verbunden. 
Le] 


Nur andeutend, in Analogie zum Städtebau und Wohn- 
bau, sei der Entwicklungsgang des Schulbaus gestreift. 
Die Massierung der an langen Korridoren aufgereihten 
Klassenzimmer in mehrgeschossigen Blôcken wird aufoe- 
lockert, auf Grund zunächst der aus der funktionellen 
Analyse gewonnenen Erkenntnisse. Mit der Herausar- 
beitung der pädagogischen Forderungen, mit der Ab- 
klärung der praktischen Fragen der Belichtung, Beson- 
oung und Belüftung, wie auch der schulbetrieblichen 
Organisation, greift auch auf diesem Felde das soziolo- 
gische Anliegen mehr und mehr durch. Die pädagogisch 
wünschbare Aufgliederung in Gruppen verschiedener 
Ordnung bildet einen nicht mehr zu vernachlässigenden 


Faktor bei der Planung. Abbildung 11 zeigt die Park- 


Side School in Riverside, Illinois (1950) der Architek- 
ten Perkins und Will, Chicago: Der Blick in Schulzim- 
mer und Bastelraum veranschaulicht die Môglichkeit 
der Gruppenbildung innerhalb der ,Klasse. 


Das Projekt für ein Schulhaus am Wasgenring in Basel 
(Architekt O.Senn, 1951, Abb. 12) weist eine zwei- 
geschossige Anlage mit doppelseitig belichteten Unter- 
richtsräumen auf. Die zwei Schulen sind in Klassen- 
gruppen unterteilt, welche in beiden Geschossen auf die 
Treppenhalle zentriert sind. Im ObergeschoB befindet 
sich der gemeinsame Gruppenarbeitsraum, im Erdge- 
schoB sind die allsemeinen Räume. Jeder Schule ist em 
Freiraum zugeordnet. 


Die Elementarschule in St-Louis aus dem Jahre 1950, 
von Architekt A. Roth, Zürich (Abb. 12), läBt im 
GrundniB die Gliederung in Gruppen zu je zwei Klassen- 
zimmern (ähnlich wie im vorhergehenden Beispiel) er- 
kennen. Typisch sind hier die jedem Klassenzimmer bei- 
gefügten Nebenräume für die Gruppenarbeit und das 
Basteln. Die verbindende Halle im ErdgeschoB fat die 


Klassengruppen wieder zusammen. 


Die Ausgangslage der heutigen Bemühungen um den 
Theaterbau ist umschrieben mit den Formen, die das 
19.Jahrhundert hervorgebracht hat. Es sind die drei 
bekannten, jeder auf seine Art dem Historizismus ver- 
pflichteten Typen zu unterscheiden: das sich 1m späthba- 
rocken Gewande des Hoftheaters gebende Stadttheater, 
das restlos kommerzialisierte Londoner Westend-Theater 
und das im Wagner-Theater die reimste Ausprägung 
findende Reformtheater. Das Stadttheater präsentiert 
sich mit den Rängen, das Westend-Theater mit den tief 
überdeckenden Galerien, wogegen das Reformtheater 
auf umlaufende Ränge und auf Galerien verzichtet. 


Den drei neueren Erscheinungsformen des Theaters ge- 
meinsam ist das spezifische Verständnis der Beziehung 
Bühne—Zuschauerraum, nämlich die Distanzierung des 
Bühnengeschehens vom Publikum. Der «mystische Gra- 
ben» des Wagner-Theaters, wie der verdeckte Orche- 
stergraben bezeichnet wird, ist nicht überbrückbar. Der 


 Klassenzimmer mit Bastelraum, freie Bestuhlung (Park-Side 
ool, Riverside, Il., USA, 1950, Perkins & Will, Architekten, Chi- 
)) | Salle de classe avec salle de bricolage | Classroom-unit including 


in activity room and workshop 


die Bühnenôffnung verhängende Schleier bezeichnet die 
Bildebene, aus der nie herausgetreten wird. Das Pro- 
szenium ist Niemandsland, und es ist nur folgerichtig, 
wenn diese Zone heute in Bayreuth schwarz ausge- 
strichen worden ist. 


Den nächsten und in dieser Richtung äufersten Schritt 
zu tun, blieb dem 20.Jahrhundert vorbehalten, wenn 
das Spiel faktisch in die Fläche gebannt und lediglich 
noch in der Projektion erlebt wurde: Die letzte Konse- 
quenz des abgelôsten, bildhaften Erlebens, des Abbaus 
der Gemeinschaft und der resultierenden gestaltlosen 
Anonymität der Versammlung ist mit dem Kino ge- 


zofen : 


In der Theaterdiskussion liegt die Entscheidung wohl 
jenseits der verschiedenen Wunschlisten bühnentech- 
nischer Vervollkommnungen. Das elementare Theater- 
erleben und eigentliche Agens wird wieder im Wechsel- 
wirken von Spiel und Wort gefunden, aus dem Gegen- 
über des handelnden Akteurs und des als Glied der 
Versammlung aufnehmenden Zuschauers (Abb. 13). 
Das Bild zeigt den Versammlungsraum der Schule 


FE. L. Wnights. 


Als kritische Zone wird heute gerade die Gelenkstelle 
im Übergang von der Bühne zum Zuschauerraum be- 
sondere Aufmerksamkeit beanspruchen. Der abrupte 
Schnitt des eisernen Vorhangs entsprach der Disposition 
des «Guckkastens»; er ist heute nicht mehr haltbar. Als 
weitere Frage drängt sich die Anordnung der Sitze vor, 
die Formierung der Versammlung, die Anordnung der 
Galerien. Wesentlich dabei ist das Trachten nach môg- 
lichster Bühnennähe. Die Frage der Ausbildung der Zu- 
gänge und der Foyers greift über in die städtebaulichen 


Zusammenhänge. 


Doch wenden wir uns dem konkreten Beispiel zu, das 
gekennzeichnet ist mit der Durchdringung von Bühne 
und Zuschauerraum, mit den sich bietenden «Varianten 
der ôrtlichen Relation zwischen dem auftretenden 
Schauspieler und dem Publikum». Die in den Kreis der 


Zuschauer vorspringende Bühne ist überragt von der 


12 Grundrisse differenzierter Klasseneinheiten. L.: Schulhaus bei 
St. Louis, USA, mit Klasse und Bastelraum (Alfred Roth); r.: Klassen- 
und Gruppenarbeitsraum, Projekt Wasgenring, Basel, 1951 (0.H .Senn, 
Arch.) | Plans de deux unités de classe différenciées | Two different types 
of classroom units, left: with hobby room, right: with group-work room 
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13 Theater- und Musikraum in Taliesin-East. Frank Li. Wright, 1911 
| Salle de théâtre et de musique de Taliesin-Est | Theatre and music room 
at Taliesin-East by Fr. LI. Wright 


pleicherweise vorspringenden Brücke. Der Galerieauf- 
gang des Proszeniums, die in Stufen begleitenden Bal- 
kone, die Treppenanlage bezeichnen die Gelenkstelle, 
die seitliche Auftritte auf verschiedenem Niveau ermüpg- 
licht. Das muldenfôrmig ansteigende Parkett findet die 
kontinuierliche Verbindung mit der Galerie. Bei der 
versuchten Anordnung flankierender Plätze war der 
Programmpunkt eimzuhalten, daf in dem Hause auch 
mit Guckkasten gespielt wird. (Projekt für ein neues 
Stadttheater in Basel, Arch. O. Senn, 1953, s. Werk- 
Chronik, August 1955, S. + 167 x.) 


Darin liegt nun vielleicht gerade das Besondere der Pro- 
blematik der Gegenwart, daB, im Gegensatz zu früheren 
Epochen, Spiele vergangener Zeiten neben den zeitge- 
nôssischen (oder genauer vielleicht umgekehrt gesagt) 
aufgeführt werden. Dabei wird auch noch die Fiktion 
der Stilechtheit gehegt. Ist diese Ambition von rela- 
tvem Wert, so mag sie doch über manches hinweghel- 
fen, was uns heute an verbindlicher Theaterform abgeht. 
Von besonderem Interesse sind die Freilicht-Veranstal- 
tungen, wo die Lockerung der Konvention näherliegt 
und echt theatralische Wirkungen sich einstellen, auf 
die wir im geschlossenen Hause bei aller Vervollkomm- 
nung der technischen Ausrüstung verzichten müssen. 
Ich denke an Basler Aufführungen wie der «Jedermann» 
auf dem Münsterplatz, «Romeo und Julia» im Bischofs- 
hof, der « Sommernachtstraum » zwischen den Baummas- 
siven eines alten Parkes, «Künig Oedipus» im rômischen 
Theater von Augusta Raurica. Es wird gesagt, die « Zau- 
berflôte» sei als Märchenoper und Singspiel an den 
Guckkasten gebunden. Eine Salzburger Aufführung, 
ausgerechnet in der Felsenreitschule, ist mir in unaus- 
lôschlicher Erinnerung. Wie dem auch sei, der Viel- 
deutigkeit des Anspruchs ist bei der Konzeption des 
heutigen Theaters, sagen wir des Kommunaltheaters, 
Rechnung zu tragen. Dieser Faktor legt in der Ausein- 
andersetzung mit den erwähnten Postulaten, die theore- 
usch erkannt sein môgen, Reserven auf, welche die Be- 
strebungen um die räumliche Formulierung des Thea- 
terbaus heute in Frage stellen. 


Co 
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14 Ring-Theater in Miami, USA. R. M. Little und M. I. Manb 
Architekten | La scène du théâtre-arène à Miami, Floride | The are 


theatre at Miami in full action 


Das Arena- Theater der Universität Miami, Florida 
(Ab. 14), der Architekten Robert M. Little und Marion 
L. Manley, 1951, ist unbeschwert von solchen Rück- 
sichten und Bedenklichkeiten. In der selbstgewählten 
Beschränkung auf die als eigentliche Arena zu be- 
nützende Raumbühne liegt eine Freiheit der Entschei- 
dung, die erfrischt und die uns neïdisch werden läfit. 
Hier ist die primäre Forderung des Kontaktes, vom 
Schauspieler zum Zuschauer und der Zuschauer unter- 
emander, erfüllt, auch die Frage des geringsten Ab- 
standes ist gelôst. Und noch eine Tugend hat der Bau 
gegenüber anderen neueren und grôBeren Theatern: 
die räumliche Substanz hält dem materiellen Einsatz 
der Aufmachung, dem Aufwand an Apparatur, des 
im übrigen sehr umsichtig ausgerüsteten Hauses, die 


Waage. 


Nun noch als Letztes ein Wort zum städtebaulichen 
Problem der repräsentativen Mitte. Die englische Be- 
zeichnung «The Core», das Herz, weist auf eine funktio- 
nell und physisch verstandene Schwerpunkt- oder Kern- 
bildung hin im Verbande der Nachbarschaft, des Quar- 
uers, der Stadt. Auf dieser letzten, übergeordneten Stufe 
des umfassenden Ganzen nimmt er den Symbolgehalt 


eines Wahrzeichens an. 


Dem kommunalen Vorhaben der Errichtung einer Stätte 
kultureller Pflege, des neuen sogenannten Kulturzen- 
trums der Stadt Basel, liegt eine solche Problemstellung 
urbaner Integration zugrunde (Siehe Werk 4/1954). 
Glückliche Umstände wollen es, daf die Stadt über ein 
zusammenhängendes Areal im Zentrum verfügt, wo die 
vorhandenen Bauten zum Abbruch bestimmt sind, s0 
auch das überalterte Stadttheater. Beabsichtigt ist, in 
Etappen ein neues Theater, eme neue Kunsthalle, dazu 


Geschäftshäuser und Restaurants zu bauen. 


Der dargestellte Entwurf (Arch. O. Senn, 1953, Abb. 15) 
geht von der Idee aus, das neu zu gestaltende Zentrum 
als solches im Stadtbild in Erscheinung treten zu lassen, 


die Einzelbauwerke im Sinne des klassischen Städtebaus 


ÿ 
:Wettbewerbsprojekt für das Kulturzentrum von Basel, 1953. Otto 


Senn, Arch. | Projet de concours pour le centre civique de Bâle | 
vpetition project for a civic centre of Basle 


als Bausteine dem grôBeren Verbande einzufügen. Dem 
ausgesparten Freiraum kommt dabei die Bedeutung des 
bindenden Elementes zu. Der mittlere Platz, dem die 
Publikumsemgänge des Theaters und der Kunsthalle 
zugewendet sind, bietet Raum für jenes Treiben des aus 
«Geschäft, Gespräch und holdem Müfiggang semisch- 
ten Zusammenstehens und Schlenderns», das Jacob 
Burckhardt als den Sinn der Agora feststellte, desjenigen 
Lebensorgans der Polis also, das der eigentliche Mittel- 
punkt der Stadt war. 


Nach dem Beispiel einer europäischen Stadt muttlerer 
GrôBe folgt nun noch eines der amerikanischen Grof- 
stadt, der Entwurf von 1953 des neuen Bostoner Zen- 
trums (Abb: 16). 


In Verbindung gebracht werden ein Einkaufszentrum 
samt Warenhaus mit Bürobauten, dazu am offenen Platz 
Je ein Hotel und ein Motel, ein Lebensmittelmarkt, ein 
Ausstellungsbau und die grofe Versammlungshalle für 
7500 Personen. Um einen Begriff zu geben von den 
GrôBenverhältnissen sei erwähnt, daf in drei Geschos- 
sen unter dem Platz Vorsorge für das Aufstellen von 
5000 Autos getroffen ist. Weitere Merkmale des Ent- 
wurfes, neben der Vielgestaltigkeit des Aufbaus, sind 
die Schaffung des Schutzgebietes für FuBgänger, und 
damit zusammenhängend die Abkehr der Ladenfront 
von den RandstraBen und deren Offnung ins Innere des 


Geviertes. 


Bei der Planung im Rahmen differenzierter städtischer 
Verhältnisse grôBten Ausmañes hôren wir neu den 
Anspruch erhoben auf menschliche Würde, der nur im 
lebendigen Ausgleich der Beziehung der Einzelnen zu 
einander und der Beziehung des Einzelnen zur Gemein- 


schaft Genüge getan wird. 


Der Versuch, den Standort zu bestimmen und die uns 
zufallende Aufgabe des Architekturgeschehens in ihrer 
Besonderheit und Einmaligkeit zu erfassen, ging von 
der Umschreibung des tektonischen Materials aus und 


16  Projekt für das neue Bostoner Zentrum, 1953.The Architects’ Collabo- 
ratif, P. Belluschi, W.F. Bogner, C. Koch & Assoc., H.Stubbins jr. | Pro- 
jet pour le nouveau centre civique de Boston | The new Boston Centre project 
(Aus: S.Giedion, À Decade of Contemporary Architecture, CIAM, 1954) 


führte über die Vergegenwärtigung der Bedingtheit 
gerade auch des heutigen Raumverständnisses, dem also 
kein Anspruch auf Absolutheit zukommt, zur Frage 
der gegenseitigen Bezogenheit von Form und Aussage. 
Das Wesen des Raums wurde nach den verschiedenen 
Richtungen des sozialen Seins hin festgelegt und die 
systematische Betrachtung in der Hauptsache mit Bei- 
spielen, die der Städtebau und der Kirchenbau an- 
boten, belegt. An diesen Polen, wo die Gemeinschaft 
repräsentativ in Erscheinung tritt, ist die Raumfrage 
in besonderem Mafe akut. Als vierte These läBt sich 


nun sa gen : 


Im Gefüge anschaulich gewordener Beziehungen stellt 
sich die Form dar als die gestaltsewordene Wirklichkeit 
des sozialen Verhaltens im Raum. 


Die Feststellung des gewandelten «Sehens» führt mitten 
in die Fragestellung der heutigen Architektur. Der An- 
satz der Diskussion kann nicht mehr haltmachen bei 


der funktionellen Erfassung; er hat vorzustofSen zum 


O0? 
Prinzip, das wir in der Form erkennen. Die Auseinander- 
setzung mit dem Raum aber ist die Voraussetzung da- 
für, daf das Bemühen um die Form nicht wahllos an 
der Oberfläche treibt. Wenn wir uns absetzen vom 
distanzierenden Sehen in der Projektion, von der Nepa- 
tion des Raums, die gepaart ist mit der Negation der 
Zeit im Sinne des Historismus, so geschieht dies im 
Hinblick auf die Klärung der zur Entscheidung drän- 
genden Situation der Gegenwart. Sie trifft uns als die 
Erben der Romantik und des Idealismus. Das mittel- 
bare Erleben, aus der Distanz in der Art, wie der Be- 
trachter vor der Projektionsfläche, ist den sich heute 
stellenden Formproblemen nicht mehr angemessen. Zu 
deren Bewältigung kann der Raumullusionismus nicht 
genügen. Nicht aus einem Heimatstil, Exotismus oder 
sonstisen Modernismus, sondern aus der Unmittelbar- 
keit in der Verfügung über die Gestaltungsmittel, 
welche die Bindung an die dem dreidimensionalen 
Durchdringen entspringende Ordnung gewährt, lebt 


die zusammenfassende Form. 
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Tempel und Teehaus in Japan 


Von Werner Blaser* 


Schon seit einiger Zeit ist es Anliegen und Sehnsucht 
des abendländischen Architekten, das Geheimnis der 
japanischen Baukunst zu ergründen. Man denke zum 
Beispiel an die starke Beeinflussung des Jugendstils, wo 


wir deutliche Motive übernommen finden. So haben es 


sich auch zeitgenüssische Architekten zur Aufgabe ge- 
macht, das Wesen der japanischen Baukunst zu erfor- 
schen. Die vorliegende Arbeit ist das Ergebnis eines län- 
geren Japanaufenthalts und der Auseinandersetzung mit 


den kunstvollen Holzbauten Altjapans. 


Durch Jahrhunderte hindurch stand die japanische Bau- 
kunst unter dem Einfluf der chinesisch-buddhistischen 
Kultur. Es gelang den japanischen Zen-Priestern, dieses 
reiche chinesisch-buddhistische Kulturgut zu verwan- 
deln. Die Verwandlung vollzog sich durch em allmäh- 
liches Weglassen alles äufBeren und überflüssigen Zie- 
rates und durch Hinwendung und Konzentration auf 
üefere Werte. Teekult und Meditation wurden zum 
Kern- und Ausgangspunkt einer Bauweise, die Tempel 
und Teehaus umfaft, denn der Teeritus wurde im Tem- 


pel gepflegt und somit zu einer heiligen Handlung. 


Strenge Beschränkung ist ein Kennzeichen dieser vom 
Teeismus vollkommen durchdrungenen Architektur. 
Heian-Kv6, die Stadt des Friedens, das heutige Kyôto, 
ist das Zentrum von hochstehender Kultur bis auf den 
heutigen Tag. Tempel- und Teegeist lieBen die herrli- 
chen Bauten entstehen, wie sie heute noch in Kyôto in 
unveränderter Strenge und Schôünheit bewundert wer- 
den kôünnen. 


Bald nach dem Eindringen des chinesischen Buddhismus 
in Japan, im 8.Jahrhundert, wurde Nara dessen geisti- 
ges Zentrum. Dort blieb auch die altchinesische buddhi- 
stische Tempelanlage am reinsten erhalten. Mit diesem 
Tempelbau der Naraperiode will sich die vorliegende 
Arbeit nicht befassen. Doch ist er die Voraussetzung für 
das, was Japanischer Geist dann während der folgenden 


Jahrhunderte auf Grund semer heimischen Baugesin- 


nung, aber unter Verwertung der chinesischen Anre- 


O7 
gung neu gestaltet und zu einer eigenen klaren Aussage 


erhoben hat. 


Vom 8. bis zum 19.Jahrhundert war Kyôto oder Heïan- 
Ky6, die Kaïiserstadt des Friedens, die Hauptstadt des 
Landes. Inmitten dieser tausendjährigen Periode wur- 
den in der Zeit der Shôgune (Reichsverweser) aus dem 


Hause Ashikaga das Teehaus und die Teezeremonie ge- 


* Im Urs Graf-Verlag, Olten, erscheint auf Weihnachten 
1955 das Buch von Werner Blaser: Tempel und Teehaus 
in Japan. Format 24 X 31 em. Alle Aufnahmen und Plan- 
zeichnungen stammen vom Verfasser. Der Preis wird 
Fr. 44.— betragen. 
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schaffen. Auch in Kyôto waren chinesisch-buddhistische 
Tempelanlagen entstanden. Hauptsächlich im 15.Jahr- 
hundert haben sich an diese alten Baukomplexe neue, 
kleinere Tempelanlagen und Wohnbauten angegliedert, 
in denen der Teeritus und die Teeschulen geboren wur- 
den. Teehäuser sind ursprünglich nichts anderes als 
solche Nebenanlagen in den grofen alten Tempelanla- 
gen des Zen-Buddhismus; sie wurden bald fast unent- 
behrliche Bestandteile jedes vornehmen Wohnsitzes. 


Es hängt mit dem Wesen des japanischen Zen-Buddhis- 
mus zusammen, daB der Priester nicht nur religiôse Ver- 
richtungen ausführt, sondern alle Lebensanforderungen 
des profanen Alltags geistig-religiôs zu gestalten unter- 
nimmt. Durch alle Zeiten hindurch blieb dem Zen-Prie- 
ster die altchinesische Tempelanlage unantasthares Heï- 
ligtum. In der Blüte des Zen-Buddhismus gewannen 
aber die obenerwähnten klemen Tempel- und Wohn- 
anlagen an der Seite der alten eine besondere Bedeutung. 
Damals nahm die zen-buddhistische Lehre eine sehr 
starke Wendung zum Asthetischen hin. Diese Wendung 
fand ihren Ausdruck in verschiedenen Künsten, wie 
etwa der Kunst des Blumenstellens oder des Bogenschie- 
Bens, sodann in jener ästhetischen Form der Geselligkeit, 
die wir Teezeremonie nennen, die aber eigenthich Weg 
(tao) des Tees (cha-dô) heifit. 


Für ihre eigene Lebensform bauten sich die Zen-Prie- 
ster ihren eigenen Lebens- und Wohnraum. Die alte 
Tempelanlage blieb — wie gesagt — rituelle Mitte; das 
eigentlich Japanische fand seinen Ausdruck im Jeweili- 
gen Wohnbezirk des emmzelnen Priesters. Diese seitlich 
von dem zentralen Tempelkomplex gelesenen Priester- 
wohnungen bergen in einem bestimmten Raum die 
Statue eines Zen-Patriarchen. Im Daitoku-j1 (ji bedeu- 
tet: buddhistischer Tempel) ist solch eme Priesterwoh- 
nung vornehmlich dem Begründer des japanischen Tee- 
rituals, Sen-no-Rikyü, gewidmet; eine andere stammt 
von Kobori-Enshû, dem geistigen Schôpfer der meisten 
hier gezeigten Gärten. Die Priesterwohnungen sind also 
Wohnhäuser, in denen profanes und religiôses Leben 
so harmonisch gestaltet sind, daf man sie als Tempel 
und als Wohnhaus zugleich ansprechen kann. Da diese 
Häuser ihren.kultischen Mittelpunkt in der Teezere- 
monie erhalten haben, sei es um des leichteren Verständ- 
nisses willen im folgenden erlaubt, sie mit dem Begriff 
Teehaus zu umschreiben. Natürlich darf in diese Be- 
zeichnung keine Vorstellung von einem westlichen Gast- 
haus hineimgetragen werden. Teetrinken im Teehaus ist 
in Japan eine feierliche, fast künnte man sagen: heilige 


Angelegenheit. 


Die Techaus-Tempel sind von der zentralen Tempel- 
anlage meist durch mannshohe Mauern abgegrenzt, die 
ein Ziegeldach schützt. An Stelle der Mauern sind auch 
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yu-do in Ginkaku-ji, Kyôto, 1483. Dieser 4 
L 
“entempel des Ginkaku-ji ist die Geburtsstätte 4 
Teezeremonie (cha-dô) und der Blumenstell- f 
A .. A 
st (kwa-d6). Normaltyp für den Teezere- 15e ere 
nenraum mit viereinhalb Matten (2,70 mal 7 
1m) | Dans ce petit temple ont pris naissance 
érémonie de thé et l’art d'arranger les fleurs | PA 
‘his little temple can be found the origin of the 
beremony and the art of flower arrangement | 
schône Bambuszäune und dichte Hecken beliebt. Auf Eingang liegt, bescheiden zurückzuhalten. Erst bei den 
kleinen Pfaden, mit Stemplatten belegt, die einem ganz letzten Schritten soll es dem meditierend Daherschrei- 
bestimmten Schrittrhythmus zugemessen sind, gelangt tenden sichthar werden. Über einen Trittstein betritt 
man in die Nebenanlage. Es entspricht ganz und gar Jener er die mit Holzdielen belegte Plattform des Hauses. Der 
feinen japanischen Zurückhaltung, daf sich der ein- Trittstein ist der Ort, wo die Schuhe sorgfältig so hin- 
stückige Holzbau so dem Naturbild einordnet, daf ledig- gestellt werden, daB man sie beim Verlassen des Hau- 
lich der Eingang als ein Teil der Gartenanlage ins Auge ses gleichsam im Schreiten wieder anziehen kann. 
fällt, während der Bau als solcher gar nicht beachtet 
zu werden braucht. Deutlich kommt diese Zurückhal- Die Gestaltung des japanischen Baus geht von der Bo- 
tung auch in der leichten Krümmung zum Ausdruck, denmatte, der Tatami, also vom Innenraum aus. Der 
die Jeder Pfad vor einem Emgang macht. Hinter dieser GrundriB ergibt sich aus innenarchitektonischen Ge- 
Krümmung steht die Absicht., all das, was hinter dem sichtspunkten. Doch der Raum wird nicht durch vier 


starre Wände gebildet, sondern durch die Leere, die die 


+ . ae stützenden und trascenden Holzbalken wie ein Rahmen- 
mdriB 1:100 des Tempels Tokyu-do | Plan du temple de Tokyou-do | “vu 5 


werk umeibt. Mit Reispapier bespannte Schiebetüren 
n of the Tokyu-do Temple ; (e SRO SF 


seben die Môglichkeit, die Räume voneinander und 
nach aufen hin abzugrenzen. Sie geben aber auch die 
Môglichkeit, diese Begrenzungen aufzuheben, also den 
Raum bis in den Garten zu erweitern oder die einzelnen 


Räume ineinander verschmelzen zu lassen. 


Die Tatami schaffen die «modulated coordinations», die 
ästhetischen Proportionen, nicht nur im Innern, sondern 
auch im AuBeren. Das ÂuBere ist von innen her gestal- 


tet. vom Raum her. Der Raum entsteht micht durch von 


auBen her gebaute begrenzende Seitenwände, sondern 
durch die Zweckmäfigkeit in der Anordnung des In- 
nern. Die Tatami ist dabei das Element der Zweckmä- 
Bigkeit schlechthin. Es gibt keine anderen ZweckmaBig- 
keiten als nur die eine, deren Verkôrperung die Tatami 
ist. Und diese ist nicht wie im Westen die ZweckmäBig- 


keit der Sitzgelegenheit — bequemes Sitzen vom bloBen 


’ 


Se 
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kôrperlichen Standpunkt her —, sondern eben gelocker- 
tes Sitzen von Leib und Seele, rechtes Sitzen, meditati- 
ves Sitzen., Der Zen-( hung lehrt, daB sich aus der rech- 
ten Stellung klares Denken und absolute Selbstwerdung 


ergibt. Und in dieser Lehre steckt eine tiefe Weisheit. 


Weil man also von dem engen Zusammenhang von al- 
lem Leiblichen mit dem Seelischen und Geistigen weiB, 
gibt es in der Baukunst der Zen-Priester keine matc- 
rielle ZweckmäBiskeit. Alle Nützlichkeit oder Zweck- 
maäfiskeit mul ganzheithich sein. Darum wird die 
Raumgestaltung bestimmt durch die Weisheitslehre, 
durch die Philosophie. Der Raum ist in erster Linie der 


Ort der Besinnung, der Ort der Meditation. Darum ist 
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Shugaku-in-Palast in Kyôto, 1654. Bhemaliger Wohnsitz der kaïserlichen Familie. Zugang über Tritisteine, Umgang durch ausladende 
schütet | Le palais de Shougakou-in à Kyôto | The Shugaku-in Palace in Kyôto, one-time home of the imperial family 


der Raum leer und beseelt zugleich. Er ist ein Teil der 
beseelten Natur, des Universums, mit dem der Meditie- 
rende sich in Harmonie vereinigt. Âsthetik ist hier gei- 
suge ZweckmäBigkeit, weil sie Harmonie zum Ausdruck 
bringt. Darum wird aller Raum von innen her ästhe- 
üusch durchgebildet, Um MiBverständnissen vorzubeu- 
gen, soil eimmal klar £esagt werden, daB wir nur das als 
ästhetisch bezeichnen, was Ausdruck einer klaren Form 


im Menschen selbst ist. 


Garten und Innenraum bilden zusammen den vorbild- 
lichen japanischen Wohnraum. Die Schiebetüren, die 


Aufen und Innen voneinander trennen. sind in ihrer 


s Dach ge- 


À 


Wirkung wie Vorhänge von stärkster Stabihität. Das 
genormte weife Reispapier 1st auf einen aus Zedernholz- 
stäben hergestellten Rahmen gespannt. Es ist licht- 
durchlässig, so daB das Rahmenwerk skelettartig sicht- 
bar bleibt. Die Papierwand spiegelt in ästhetischer 


Strenge das Wesen des ganzen Baus. Man kann dieses 


Wesen mit dem modernen architektonischen Begriff 


«skin and skeleton» umschreiben, bei dem deutlich 
unterschieden wird zwischen verkleideten und konstruk- 
tiven Elementen. Die Durchführung dieses Prinzips ge- 
schah in den japanischen Holzhauten aus einer letzten 
Einsicht in Materialzusammenhänge und vollzog sich in 


strenger statischer und ästhetischer Logik. 


“aku-in-Palast in Kyôto, Kiusui-ken-Pavillon. Die Innenräume sind Teile des kunstvoll angelegten Gartens. Wie der Rauwm, so ist auch der Gar- 
in Stück durch den Geist und für den Geist geformter Natur | Intérieur du palais de Shougakou-in. Harmonie parfaite de l'architecture et de la 
ve | Interior of the Shugaku-in Palace. Perfect harmony of architecture and nature 


Es ist von Bedeutung, zu wissen, daB alle die erwähnten 


Japanischen Bauten ihr Vorbild besitzen. Tempel und 


Teehaus sind Prototypen japanischer Baukunst. Ge- 
meint sind hier diejenigen Tempelanlagen (zu denen 
das Teehaus gehôrt), die Japanischer Geist zu den alt- 
chinesischen Tempelbauten hinzugefügt hat. Das voll- 
kommenste Zeugnis dieser Baukunst ist der Katsura- 
Palast in Kyôto. Dort haben Japanische Handiwerker mit 
groBer Sorgfalt und künstlerischer Sicherheit ein Mei- 
sterwerk der Material- und Formbeherrschung ge- 
schaffen. Man spürt den Japanischen Bauten etwas da- 
von an, daB sie nicht für bestimmte materielle Dinge 


oder für einen geistlosen Komfort geschaffen sind. Sie 


, 


sind gestaltet aus einer geistigen Konzeption, die das 


Geheimnis aller wahrhaften Baukunst ist. 


In einer unglaublich vollkommenen Weise ist es den 
alten japanischen Baumeistern gelungen, dem hauch- 
feinen Geist der Teezeremonie in ihren Kulthauten 
sichtharen Ausdruck zu verleihen. Vonentscheidender Be- 


deutung für ihre hohe Kunst muf es gewesen sein, daf 


Katsura-Palast in Kyôto, 1602, ehe- 
maliger Wohnsitz der hkaïserlichen 
Familie. Die «T'atami»-Matte (3 Fuf 
mal 6 Fuf) bildet das Grundelement 
der Raumkomposition auch im Auf- 
rifi. Sie ist für die japanische Lebens- 
weise der Ort des Sitzens, Essens, 
Schlafens und Meditierens | Le palais 
«Katsoura», intérieur. La natte, ou 
«tatami» est l'élément de base de la 
composition architecturale | Interior 
of the Katsura Palace in Kyôto, the 
‘Tatami mat (37 by 6”) being the 
basic design element 


diese Baumeister Handwerker und Priester in einem 
waren. Hier konnte eines das andere beeinflussen: das 
Handwerkliche das Geistige, das Geistige das Handwerk- 
liche, das Innere das ÂuBere, das AuBere das Innere, und 
so alles in allem zu einem Ausdruck hôchster Form und 


Materialbeherr 


chung werden. Gerade darin zeigt sich 
die GrôBe und Begrenzung japanischer Kultur, daf in 


Japan mit der Tradition nie gebrochen wurde. 


Katsura-Palust in Kyôto, 1602. Ein 
weit vorspringendes Dach bedeckt den 
Umgang. Das vom Dach tropfende 
Wasser wird von einem Bett von Kie- 
selsteinen aufgefangen | Le palais 
Katsoura. L'eau du toit tombe dans une 
plate-bande de cailloux formant orne- 
ment autour de la maison | The Kat- 
sura Palace. The rain water of the roof 
is collected by a gravel bed 


Sämtliche Photos : Werner Blaser, Basel 
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inger, ensemblière, St-Gall et Zurich | Exhibition ‘The Picture in the Modern Interior’, Kunstmuseum, St. Gallen. Arrangement: Reni Trüdinger, 


or Decorator, St. Gallen and Zürich 


in die Ausstellung «Das Bild im Wohnraum unserer Zeit» im Kunstmuseum St. Gallen. Gestaltung: Reni Trüdinger, Innenarchitektin, Sankt 
n und Zürich. Bilder: Theo van Doesburg, Wassily Kandinsky, Francis Picabia, Joan Miré. Môbel: Wohnbedarf AG., Zürich und Basel; 
ihilfe, Zürich; Jirg Bally, Zürich; Willi Guhl SWB, Zürich; Walter Kilchenmann, Bern; Godhard von Heydebrand SWB, Bern. Beleuchtung: 
ünger & Schaerer, Zürich | L'exposition «Le tableau dans l'habitation contemporaine», Musée des Beaux-Arts de St-Gall. Présentation: Reni 


Das Gerät unserer Zeit 


Von Hans Finsler 


Ansprache zur Erüffnung der Ausstellung « Das Bild im Wohnraum unserer Zeit» 


im Kunstmuseum St. Gallen am 3. September 1955 


Sehr verehrte Damen und Herren, 


Zuerst hatte man, soviel ich weiB, für diese Ausstellung 
folgende Idee: Man wollte moderne Bilder zeigen und 
ihnen Dinge gegenüberstellen — Vasen, Lampen, Gestelle, 
Gewebe — die etwas Àhnliches ausdrücken wie die Bilder. 
Das wäre môglich gewesen. Das Museum of Modern Art 
in New York hat einmal in einer Ausstellung den Ein- 


fluB der modernen Kunst vom Kubismus bis zu Miré und 


Calder auf Graphik und Plakate gezeigt, aber auch auf 


Geräte und auf Architektur. Es waren bei den Bildern 


und bei den Dingen immer die Daten angegeben, damit 


niemand daran zweifeln sollte, daB zuerst die Kunst 


kam und dann das Gewerbe. 


Es ist sehr anzuerkennen, da die Ausstellungsleitung 
in St.Gallen auf solche Parallelen verzichtet hat. Wir 
sind daher vollständig frei, ob wir die Bilder und die 
Dinge vergleichen wollen oder nicht. Und wenn wir ver- 
gleichen wollen, dann tun wir es vielleicht besser ohne 
die Methode der Leitfossilien. Das 19.Jahrhundert, das 
die Stilbepriffe erfunden hat, ist nach ihr vorgegangen. 
Aber die versteinerten Tiere und Pflanzen bestimmen ja 


nicht die entsprechenden Erdepochen ; sondern die be- 
; 


o) 9 (e) 


sonderen Bedingungen einer Epoche, die einmalig und 
nicht wiederholbar sind, haben gerade diese Geschüpfe 
hervorgebracht. Wichtig sind die Bedingungen der 
Epoche, und man kann vielleicht doch Zweifel bekom- 
men, ob es immer die Malerei und die Plastik waren, 
bei denen zuerst die Elemente einer neuen Form, emer 


neuen Vision sichthar wurden. 


Um die Jahrhundertwende hat man sich lebhaft um die 
Gestalt des Gebrauchsgerätés bemüht. Eimfachste Dinge 
des täglichen Lebens — Glas und Flasche, Pfeife und Gi- 
tarre — sind etwas später für einige unserer bedeutend- 
sten Maler zu so zwingend notwendigen Objekten der 
Gestaltung geworden, wie es zu andern Zeiten vielleicht 
die menschliche Proportion oder die Perspektive des 
Raums war. Dinge, die aus einem Zweck entstanden sind 
und die ihre Form in ihrer Funktion haben wie irgend- 
eine Pflanze oder ein Tier, die nichts darstellen als das, 
vas sie selbst sind, und die doch vom Menschen geformt 
wurden, gehôrten zu den letzten Gegenständen der Male- 
rei auf dem Weg zur Auflôsung des Gegenständlichen. 
Man spürt fast den Neiïd des Malers vor diesen Objekten, 
die gestaltet sind, ohne etwas darstellen zu müssen. 

Vielleicht ist es doch nicht so pleichgültig, wie manche 
meinen, wie ein Stuhl, wie ein Messer oder em Gefäl 
geformt ist, und vielleicht künnen diese zweckhaften 
Objekte Formen haben, deren Schônheit wir leicht 
übersehen und deren Häflichkeit uns nicht gleichoül- 
üg sein sollte. Denn die Häuser, die wir bauen, die 
Dinge, mit denen wir wohnen, sind Ausdruck unserer 
Lebenshaltung. Wenn in der Schweiz zum erstenmal 
ein Haus von zweiundzwanzig Stockwerken gebaut wird, 
so spüren wir, daf gewohnte Proportionen uns genom- 
men und neue Räume uns erschlossen werden. Niemand 
kann sich der Ausdruckskraft alter oder neuer Archi- 
tektur ganz entziehen, aber wir vergessen leicht, daf 
auch die Dinge ihren Ausdruck haben. Es ist typisch für 
unsere Zeit, daB die extremsten, gar nicht konventionel- 
len, aber oft sehr bezeichnenden Formen, die wir ohne 
Bedenken akzeptieren, dem Lieblingsgerät unserer Zeit 
gehôren, dem Auto. Es ist ebenso tvpisch, daf die 
Chromstahlgebisse mancher Wagen den Raum zu ver- 
schlingen drohen, denn wir lieben offenbar die Bewegung. 
Zeipt aber nicht diese Liebe zur Bewegung, daB sich 
etwas geändert hat in der Beziehung des Menschen zu 
semer Umvwelt? Bewegung umfafñt Raum und Zeit. 


Fragen wir die Môbel. 


Wenn wir weniger seBhaft geworden sind, verändern 
sich die Stühle, auf denen wir sitzen. Haben wir nicht 
bereits die bequemen, unbeweglichen, tiefsepolsterten 
Stüble für die Alten im Iaussewand vernachlässigt, 
zugunsten kantiger, dünner, roter und blauer Gestelle 
für die Jungen im Blue Jeans? Mufiten nicht zur Zeit, 
als das Gleichbleibende uns stärker bewuft war als das 
FlieSende, unsere Môbel schwer und gediegen wirken, 
auch wenn sie es nicht waren? Haben wir sie nicht mit 
Decken und Hüllen geschützt vor Vergänglichkeit? 


\Wurden nicht die Bespannungen der Sofas für alle Zei- 
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ten sichthar aufoéenagelt, und empfahl man uns nicht, 
zeitlose Formen zu wählen, denn vor der Hochzeit mul- 


ten wir uns entscheiden für den Stil unseres Lebens? 


Der Entwerfer moderner Formen hat offenbar nichts da- 


gegen, wenn ein Stuhl aussieht, als ob er unter dem Sit- 
zenden zusammenbrechen würde, obwohl er meistens 
häle. Die Glasplatte eines Tisches schwebt auf dünnen 
Metallschlingen, und ängstlich wartet man, bis sie her- 
unterfällt; Gestelle mit schweren Bücherlasten hängen 
an kaum sichtharen Drähten. Offenbar ist das Schwere, 
das Dauerhafte, Bleibende nicht mehr ein notwendiger 
Ausdruck unserer Lebenshaltung. Auch der Architekt 
stellt einen riesigen Block auf wenige Pfeiler, durch die 


der Raum flieBt. Unser Raumgefühl hat sich geändert. 


Unsere Räume haben viel von ihrer Abgeschlossenheit, 
von der Angst vor dem Nachbarn verloren. Einige Men- 
schen — nicht hier in der Schweiz — wohnen im Glas- 
häusern. Die Architekten versuchen, die Räume orga- 
nisch unter sich und mit der AuBenwelt zu verbinden. 
Unsere Môbel sind daher beweglicher, variabler und an- 
passungsfähiger geworden. Wir haben eine Vorliebe für 
durchsichtige und durchscheinende Teile, für raum- 
durchlässige Stützen, gitterartige Gestelle, die frei im 
Raum stehen kônnen und in die man so etwas wie einen 
Schreibtisch oder eine Hausbar hinemhängt. Die Môbel 
sollen den Raum nicht verdrängen, sie sollen sich vom 
Raum durchdringen lassen. Was nicht unmittelbar zum 
Wohnen gebraucht wird, wird verbannt. Unsere Innen- 
architekten entwerfen lieber zwülf verschiedene Stühle 


als einen emzigen Kasten. 


Wir sind uns bewuBt geworden, daB wir selbst uns ver- 
ändern und da die Dinge sich ändern. Wir haben es 
resigmert aufoeseben, die Endgültige Teekanne zu ent- 
werfen. Trotzdem haben wir das Bedürfnis nach etwas 
Gültuigem; aber wir suchen es nicht mebr im Uber- 
nommenen. Wir versuchen es auszudrücken durch Mae 
und Formen, die in uns liegen, durch die Proportion, 
durch die Klarheit der Form, durch die Ungebrochen- 


heit der Flächen und die Reinheit der Farben. 


Neben geometrischer Strenge spüren wir eine Beziehung 
zum Werdenden. Die Liebe zur Natur, zum Menschen 
zeigt sich in Formen, die aus dem Organischen ent- 
wickelt sind, namentlich bei GefäBen und bei Textilien, 
aber auch bei den Stühlen. Und in der Architektur 


kämpfen die Kristallinischen mit den Gewachsenen. 


Zum Schluf noch eine Frage, die nicht selten gestellt 
wird: Unsere Wohnung ist doch der Ort, an den man 
sich nach der Arbeit, nach all der Unruhe des Tages 
zurückzieht, an dem man Ruhe haben und sich ent- 
spannen will. Und nun Kommt man in Räume mit son- 
derbaren Dingen, die uns kalt, Konstruiert, unbequem 
und anspruchsvoll erscheinen. Kann man sich in emem 
solchen Raum eigenthich wohlfühlen? — Nun, wie sollte 
der Raum sem, in dem wir uns entspannen Kkônnen? 


Waren es die Salons, denen manche nachtrauern, mit 


Arbeitszimmer. Plastik: Marino Ma- 
rini; Bilder: Ferdinand Georg Wald- 
müller, Louis Marcoussis. Môbel: 
Wohnbedarf AG., Zürich und Basel | 
Cabinet de travail, avec sculpture 
de Marino Marini et tableaux de 
Georg Ferdinand Waldmüller et Louis 
Marcoussis | Study with sculpture by 
Marino Marini and pictures by 
Georg Ferdinand Waldmäüller and 
Louis Marcoussis 


Schlafzimmer. Bild: Alberto Magnelli. 
Môbel: Wohnbedarf AG. Zürich 
und Basel, Entwurf: Hans Bellmann, 
Zürich. Ständerlampe: Isamu Nogu- 
chi, Japan | Chambre à coucher, avec 
toile d’'Alberto Magnelli | Bedroom 
with picture by Alberto Magnelli 


Wohnzimmerecke. Graphik: Walter 
Bodmer, Massimo Campigli. Môbel: 
Freba-Typenmôbel, Entwurf: Alfred 
Altherr SWB, Zürich | Coin de living- 
room, avec tableaux de Walter Bodmer 
et Massimo Campigli | Corner of 
living room with prints by Walter 
Bodmer and Massimo Campigli 


Photos: Pius Rast, St. Gallen 
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verhängten Fenstern und einer Schale für die Visiten- 


karten mit den Tauben, oder die EfBzimmer mit Buffet 
und Früchtestilleben oder die Wohnzimmer mit sechs 
NufBbaumstühlen und einem verschlossenen Bücher- 
schrank? (AuBerdem gab es im Souterrain noch ein 
Zimmer 1m Heimatstil.) 


Aber sollten nicht Räume, in denen wir uns wobhl fühlen, 
unserer Individualität, unserer Persônlichkeit angepalit 
sem? Man sagt, die modernen Môbel seien uniform, 
fremd und auf die Dauer langwellig. Glauben wir, daf 
die Profile der üblichen, fertig zusammengestellten Aus- 
stattungen unserem Raum das gewünschte persünliche 
Profil geben kôünnen? Beginnt nicht die Formung des 
Persônlichen an einer anderen Stelle? Man versucht 
heute mit ganz elementaren Tests der Farbe und Form, 
eine wenigstens grobe Persônlichkeitsanalyse zu geben. 
Sind dies nicht die Elemente, die wir brauchen, um uns 
selbst eine persünliche Atmosphäre zu schaffen? Und wo 
haben wir die Freude am Elementaren, an den Stoffen, 
an den Farben, an den Flächen stärker, in den Räumen 
unserer Zeit oder in den Räumen unserer Tradition? 
Denken wir an die Japaner; ich glaube, ihre Räume sind 
noch mehr auf Elementen aufgebaut als die hier gezeig- 


( 
ten, und wahrscheinlich gibt es auch in Japan Persôn- 


Sitzgruppe. Bilder: Juan Gris, Pablo 
Picasso. Mobile: Alexander Calder. 
Môbel: Sperrholzstuhl der Wohnhilfe 
Zürich, Entwurf: A. Rauch, St.Gal- 
len; Tisch der Wohnbedarf AG., Zü- 
rich und Basel, Entwurf: Max Bill 
SWB, Zürich und Ulm | Ensemle de 
sièges; tableaux de Juan Gris, Pablo 
Picasso; mobiles d’ Alexander Calder | 
Seating arrangement with pictures by 
Juan Gris and Pablo Picasso, and 
mobile by Alexander Calder 


lichkeiten. Aber darüber weiB Fräulein Reni Trüdinger 
Bescheïd, die diese Räume entworfen hat und die etwas 
von japanischer Kultur mitgebracht hat. 


Ich glaube, wenn wir die modernen Dinge richtig ver- 
stehen und richtig wählen, haben wir selten freier und 
entspannter gewohnt, haben wir selten lässiger auf den 
verschiedensten Stuhlformen gesessen, haben wir mit 
weniger Mühe neue Sitzgelegenheiten für Gäste herbeï- 
gebracht, ohne einen Stil zu stôren, haben wir beliebige 
Gläser und Teller auf behebige Tischchen verteilt, ha- 
ben wir Bücher und Zeitschriften näher zur Hand ge- 
habt und haben wir unsere Räume samt dem Garten 
mitemander verbinden künnen. Wir kônnen diese Mü- 
bel mit alten Môübeln mischen oder mit Stücken aus an- 
dern Ländern, ohne etwas zu stôren, denn fast jedes 
Stück ist emzeln brauchbar. Wir kônnen Blumen und 
Zweige aufstellen, wo wir wollen, Bilder aufhängen 
und sie morgen wieder abhängen, solche Bilder, wie sie 
hier sind. Sie passen nicht schlecht im diese Räume. Aber, 
wie ist es mit diesen Bildern, wie ist es mit der Musik 
unserer Zeit, die wir in diesen Räumen hôren, mit den 
Büchern, die wir lesen? Sind se entspannend, das heift 
sind sie beruhigend, oder ist unsere Entspannung nicht 
nur eine Beruhigung, sondern auch ein Erleben? 


Gartenecke. Plastik: Hans Arp. Eter- 
nitstuhl: Eternit AG., Niederurnen, 
Entwurf: Willi Guhl SWB, Zürich | 
Coin de jardin; sculpture de Hans 
Arp | Corner of garden with sculpture 
by Hans Arp 


Büro. Bilder: Georges Vantongerloo, 
Walter Bodmer, Piet Mondriaan. Mô- 
bel: Knoll International, New York; 
Wohnbedarf AG., Zürich und Basel; 
Egon Eiermann, Prof. Karlsruhe ; 
Girsberger & Co., Zürich; Jürg Bally, 
Zürich | Bureau: tableaux de Georges 
Vantongerloo, Walter Bodmer et Piet 
Mondriaan | Office with pictures by 
Georges Vantongerloo, Walter Bodmer 
and Piet Mondriaan 


Photos: Pius Rast, St. Gallen 


Der moderne Künstler und das Handwerk 


Von Werner Schmalenbach 


Aus dem Forwort im Katalog der Ausstellung «Glaskunst aus Murano» 


Gerwverbemuseum Basel, September/November 1955 


Daf viele bedeutende Künstler sich bereit gefunden haben, 
hier mitzutun, ist durchaus nicht verwunderlich. Denn es 
besteht bei ihnen ein Hunger nach Aufqaben solcher Art: 
nach Aufqaben, die nicht sie selbst sich stellen, sondern die 
von aufen an sie gestellt werden und die somit einem aku- 
ten Bedarf entsprechen. Zur Bewältiqung solcher Auf- 
gaben ist die Kunst unseres Jahrhunderts in besonderem 
Grade berufen. Es leuchtet ja ein, daf eine Kunst wie etwa 
die impressionistische weder durch ihre Motive noch durch 
thren Stileine Affinität zum Glas oder andern Werkstoffen 
hat: ihre Erfüllung liegt im Malerischen. Gerade die 
Kunst unserer Tage aber, der so of nachgesagt wird, da 
sie auferhalb des « Lebens» stehe, gerade sie ist in der Lage, 
solchen Aufgaben und damit allgemeinen  Bedür fnissen 
gerecht zu werden. Ja, gerade da kommit sie zur Erfüllung 
dessen, was sie von sich aus, im Künstlerischen, anstrebt. 
Im honkreten Ziweck erfüllt sich, erlüst sich ihr Sinn, durch 
thn rücht sie dem Publikum, dem sie sonst solche Schurie- 
righeiten berertet, ein Stück näher. Immer mehr sind die 
Künstler unserer Zeit der ausschlieBlichen Produktion «un- 
brauchbarer» Werke, die ihr Leben ohne echte Befriedi- 
gung in Ausstellungen und besten falls Museen fristen, über- 
drüssig geworden und haben sich zur Herstellung von allen 
môüglichen Gegenständen des Gebrauchs entschlossen : Tapis- 


serien, Keramihen, Glasfenstern und nun auch Gläsern. 


Was aber hierfür die Voraussetzung war : ihre Kunst er- 
wies sich in diesem Sinne als brauchbar. Nicht dal sie 
damit als «nur» dekorativ entlarvt wäre: aber über die 
dehorative Eignung besteht kein Zweifel. Warum dieses 
Würtchen «nur» als Beglettwort des Dekorativen, wenn im 
Dekor der Geist eines grofien Künstlers lebendig ‘ist und 
wenn es sich darum handelt, unser Leben um den Zauber 
künstlerischer Formen zu bereichern ? Die wachsten, drän- 
gendsten Tendenzen gehen heute, nachdem die Zeit der 
avantgardistischen Programme vorüber ist, in dieser Rich- 
tung einer handwerklichen und architektonischen « An- 
wendung». Also Kunsthandwerk ? Nun, das Kunsthandver!} 
hat längst den schôpferischen Beitrag des Künstlers nütiq. 
Denn der Künstler allein ist heute noch im Besitz jenes 
selbstverständlichen Gestaltens, das einst das Signum des 
Handwerks war. Als das Handwerk diese güttliche Selbst- 
verständlichheit verlor, wurde jener Zwitter geboren, der 


man den unglücklichen, wenn auch zutreffenden Namen 
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«Kunsthandwerk» qab. Eine Befreiung hiervon kann es 
heute nur durch die Künstler geben. Und sie sind sich ihrer- 


seits heineswegs zu qui dazu. 


Es kommt noch etwas anderes hinzu. Mehr als in nicht all 
zulang vergangenen Zeiten kennen die heutigen Künstler — 
und kennen wir selbst — die grofe Faszination der Werk- 
stoffe, die Verlochungen, die inspirierende Kraft der Mate- 
rialien und die Lust, ihnen Leben abzugewinnen. Nicht 
weil die Künstler den Schlagworten der Materialgerecht- 


heit und des Funktionalismus verpflichtet wären, sondern 
1 ) 


frei von derartigen Doktrinen, auferhalb aller Program- 


matikh, aus unmittelbarer Lust am Stofflichen legen sie 
immer wieder den Pinsel beiseite und formen Gebilde in 


Holz, in Ton, in Glas. 


Ja wir glauben, daf hier noch ein anderer kraftvoller An- 
trieb wirksam ist. Für viele Künstler unserer Zeit ist das 
Kunstwerk nicht, was es traditionellerweise ist : eine Ebene, 
auf der etwas dargestellt oder ausgesagt wird, sondern ein 
Gegenstand von eigener Wirklichheit, qganz einfach: ein 
Gegenstand. Als solcher, nicht als Mittel der Darstellung 
oder Aussage, hat es seinen Rang. Das kann ein Bild, das 
kann eine Sk ulptur, das kann aber auch ein Jfigürliches 
oder abstraktes Gebilde sein, das nicht in diese überlieferten 
Kategorien pat; ja schleBlich sogar ein beliebiger, bereits 
vorhandener, vertrauter Gegenstand, der dadurch, daf 
man thn seinem gewohnten Zusammenhang entfremdet, 
thn isoliert und vielleicht unversehens auf einen Sockel 
stellt, eine sellsame Magie, eine neue Wirklichheit gewinnt. 
Auch dies gehôrt zur Entdechung des Gegenstandes, des 
«objet», in unserem Jahrhundert. Das Kunstwerk wird da 
zum Gegenstand in jenem Sinne deklariert, wie etwa der 
Neger sein Idol versteht: nicht als Darstellung einer hühe- 
ren Macht, nicht einmal als ihr Ausdruck, sondern als diese 
Macht selbst, als persünliches, lebendiges, aktionsfähiges 
Wesen. Nicht dal die Gläser, die heute in Murano nach 
Entwürfen namhafter Künstler geformt werden, diesen 
Anspruch «magischer » Gegenstände hätten ; aber die starke 
Tendenz der modernen Kunst zum «Gegenstand» — die 
weitgehend der Tendenz weg von der gegenständlichen 
Aussage und hin zur Abstraktion zugrunde liegt — trägt 
doch zur Bereitschaft der Künstler, sich nun auch mit 


dem Glase einzulassen, ber. 


HER 


Pablo Picasso, Kentaur | Centaure | Centaur 


Photo: Italo Gherardi, Rom 


Glaskunst aus Murano 


Von Maria Netter 


Der bescheidene Titel, unter dem das Centro Studio Pittori 
nell’Arte del Vetro di Murano den Ertrag seiner Initiative 
in Ausstellungsform auf Reisen schickt, kônnte irreführen. 
Er kônnte den Anschein erwecken, als handle es sich hier 
um eine Veranstaltung, wie sie seit einigen Jahren im regel- 
mäfBiger Folge von Blumenläden, Warenhäusern und Haus- 
haltungsgeschäften abgehalten werden, wo dem erstaunten 
Publikum von venezianischen Glasbläsern vorgemacht 
wird, wie der zartgeblasene, buntschillernde Souvenirkitseh 
von der Piazza San Marco und der Riva degli Schiavoni ent- 
steht. Es sind diese Erzeugnisse des alten venezianischen 
Handwerks, die bisher für uns mit den Begriffen « Glas» und 


«Murano » verbunden waren. 


Die schône Herbstschau des Basler Gewerbemuseums — als 
erste Auslandsausstellung des «Centro» — demonstrierte 
etwas ganz anderes. Sie zeigte an die 200 gläserne Gebilde, 
die im Auftrag des «Centro Studio» nach Entwürfen von 
siebzig Künstlern aus Belgien, Dänemark, Deutschland, 
England, Frankreich, Indien, Italien, Jugoslawien, Oster- 
reich, Polen, Schweiz, Spanien und den USA entstanden sind. 
Dreizehn verschiedene Glasmeister und acht verschiedene 
Clasôfen waren an der Ausführung dieser Werke beteiligt. 
Denn in Murano hat sich unter der von Leidenschaft 
getragenen Führung Ægidio Costantinis in aller Stille 
die künstlerische Erneuerung eines tausendjährigen alten 
Handwerks angebahnt. Wir sagen mit Vorbedacht «ange- 
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bahnt» und nicht «vollzogen». Denn in nichts verleugnen 
diese Werke aus buntem Glas, da sich die ganze Erneue- 
rungsbewegung in Murano noch im Stadium des Anfanges, 
des Experimentierens, des Suchens nach neuen formalen 
Môglichkeiten befindet. Costantini und seine Mitstreiter, 
der Kunstmaler Gino Krayer in Venedig (als Präsident des 
«Centro») und Fred Fay, der Direktor der Kunstschule Sit- 
ten (als Delegierter für die Schweiz), sind ausgezogen und 
haben die bereits genannte Zahl von siebzig zeitgenôssischen 
Künstlern, bedeutende und weniger bedeutende, gebeten, 
Entwürfe für neue, in Murano herzustellende Kunstwerke 
aus Glas zu liefern. Nicht, um erneut eine Massenproduktion 
in Glas anzukurbeln, sondern um Kunstwerke in hôüchstens 
drei Exemplaren (eins für die Sammlung des «Centro», eins 
für den Künstler und eins für den Verkauf) herzustellen. Die 
Berechtigung zu dieser Aufforderung an die modernen 
Künstler nahmen die Initianten nicht nur aus den Doku- 
menten der Vergangenheit (nach denen auch Tizian zu den 
«Designern» für Murano gehôrt hätte), sondern vor allem 
aus der Schôünheit des Materials und aus formalen Môglich- 
keiten, über die die Glasmeister von Murano heute noch wie 
eh und je verfügen. 


Es waren also diesmal nicht die Künstler, die, wie schon so 
manchmal in den vergangenen Jahrzehnten, ein neues Mate- 
rial für die bildende Kunst entdeckten, sondern es waren die 
Vertreter des Handwerks und des Kunsthandwerks, die die 
zeitgenôssischen Künstler zur Beackerung eines Neulandes 
riefen. Dies hatte eimmal zur Folge, daB auf seiten der 
Künstler das aus künstlerischer Notwendigkeit geborene 
Experiment mit dem zu formenden Material fehlte. Aus dem 
Vergleich der in Basel interessanterweise mit ausgestellten 
Entwürfe der Künstler — Zeichnungen mit Farbangaben, 
manchmal auch richtige Form-Konstruktionen — mit den 
ausgeführten Glaswerken geht hervor, daB die Glasmeister 
sehr oft — sei es durch die Eigengesetzlichkeit der Glasher- 
stellung dazu gezwungen oder durch ihren eigenen künst- 
lerischen Impuls dazu fast unwillkürlich veranlafit — von der 
vorgeschriebenen Form oder Farbe abwichen.Das deutlichste 
Beispiel dafür, daB gar nicht jeder moderne Künstler fähig 
ist, einen Entwurf für ein gläsernes Kunstwerk aus Murano 
zu liefern, bot gleich zu Anfang der Ausstellung die fragmen- 
tarisch zusammengesetzte Plastik Le Corbusiers, eine «Archi- 
tektonische Harmonie» genannte Komposition aus fünf ver- 
schiedenfarbigen Glaskôrpern, von denen drei wie Blumen- 
oder Pflanzenteile aus den zwei anderen hervorwachsen. Der 
Mittelteil dieser Plastik war in der Ausstellung durch einen 
Zementblock ersetzt worden, weil der originale Glaskôrper, 
in dem die drei aufstrebenden Teile verankert werden soll- 
ten, schon mehrmals zersprungen ist. Das zweite, weniger 
krasse Beispiel zeigt der groBe Teller aus opalisierendem 
Glas, den Chagall entwarf und für dessen Mitte er eine Dar- 
stellung des Kôünigs David vorsah. Was auf dem Entwurf 
einen malerisch schônen Effekt in der «Handschrift»Chagalls 
erzeugt, wirkt in der Ausführung im Glas eher miBraten. In 
unansehnlichen Klumpen, wie wenn es versehentlich aus der 
Form zerschmolzen wäre, liegt die orangefarbige Glaspaste 
auf dem viel zu groBen Teller. Man kann sich schwer vor- 
stellen, daB von solchen Versuchen eine echte und sinnvolle 
Erneuerung der Glaskunst von Murano ausgehen kann. 


Und gleich neben Chagalls opalisierendem Teller war der- 
Jenige Georges Braques ausgestellt, aus strahlend blauem 
undurchsichtigem Glas, mit einem knappen Relief in der 
Mitte: den schwarzen Küpfen zweier «Liebender» auf einem 
grauweifen Grund. Dieser Teller müfte nicht aus Glas sein 
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— er kônnte ebensogut aus Porzellan oder Keramik herge- 
stellt werden. 


Im gleichen Raum aber waren die prachtvollen GefäBe und 
Plastiken Picassos ausgestellt, echte moderne Plastiken, bei 
denen der Reiz und die Besonderheit des Glases — seine 
Durchsichtigkeit, die Verbindung mit dem farbig dekorie- 
renden Glas, das UmschlieBen sichthbarer Hohlräume —-mate- 
rialgerecht und künstlerisch ausgenutzt wurde. Diese glä- 
sernen Kunstwerke Picassos — eine liegende Ziege, eine ele- 
gante, hochaufstrebende Henkelvase, ein GefäB in Form 
einer stilisierten Taube, der bunte Fischkorb, ein blauer 
Kentaur mit gelber Zeichnung, der elegante Kondor aus 
Opalglas mit violettschwarzen Teilen und schliefilich die 
auch in Keramik existierende «Burleske» — standen nicht 
umsonst im Zentrum der Ausstellung. 


Ein zweites Zentrum hatte sich um die beiden bunten Tief- 
seefische Alexander Calders gebildet: in einem Rahmen aus 
Eisenblech bilden aneinandergehängte bunte Glasscheiben 
diese dekorativen Wesen, die, von der Decke des Saales hän- 
gend, etwas von Wirtshausschildern aus einem anderen als 
dem sonst üblichen blechigen Material haben. Hier fand man 
auch die raffinierte, wenn auch nicht gerade schône Kon- 
struktion Henry Moores, der die Durchsichtigkeit des far- 
bigen Glases dazu benutzte, um unter einem gläsernen Man- 
tel in Form eines abgeschnittenen Kegels eine «internal 
form» sichtbar «zu verstecken» — eine Flasche mit einem 
schweren Stück Glas als Verschluf. Man kann diese Plastik 
Moores also auch einem ganz nüchternen Gebrauchszweck 
zuführen. 


An diesem Zwitter wird nun aber auch die ganze Problema- 
tik des Unternehmens von Murano deutlich. Die ersten zwei- 
hundert Ergebnisse der Erneuerungsbewegung zeigen näm- 
lich, daB auch die Künstler sich über deren Ziel noch nicht 
im klaren sind. Sie schwanken zwischen Gebrauchsgegen- 
stand, freier Plastik und Dekorationsgegenstand. Ein Teil 
hat Teller und Schüsseln entworfen, auch Stilleben-Arrange- 
ments mit Früchten und Pflanzen, wie sie seit langem von 
den Keramikern Spaniens, Portugals und seit einiger Zeit 
auch wieder Südfrankreichs hergestellt werden. Ein anderer 
Teil ist den Vasen treu geblieben, Gebrauchsgegenständen 
eigentlich, die sich oft nur wenig von den heute allgemein 
üblichen Formen des Kunstgewerbes unterscheiden. Eine 
weitere Gruppe, deren Exponent vor allem Gino Krayer ist, 
hat aus den einfachsten, beim Glasblasen entstehenden 
Formelementen — Kugeln und Spitzen — sehr lustige Klein- 
plastiken geschaffen, die jedoch mit eigentlichen Kunstwer- 
ken nicht viel zu tun haben. DaB es auch an kitschigen 
Figurinen, an gläsernen Tieren und Gesichtsmasken nicht 
fehlt, sei der Vollständigkeit halber erwähnt. Wir haben hier 
ja wirklich das Ergebnis eines Experimentes vor uns. 


DaB Lardera Entwürfe lieferte, wie wenn die Plastiken aus 
Eisenblech und Eisenstangen ausgeführt würden, und nicht 
aus wenigen Zentimeter grofien Glasstücken, daB Georges 
Meistermann beispielsweise eine weife Vase entwarf, die 
man gerade so gut als ungegenständliche Plastik aus weifem 
Marmor hätte aushauen kônnen, und daf8 schlieflich auch 
Légers schône Sonnenblume nur dadurch noch einen be- 
sonderen Glaseffekt bekommt, da selbst das zu dunkel ge- 
ratene Rubinrot im durchfallenden Licht (im auffallenden 
bleibt es tot) wunderbar erglüht, da sonst aber sein Ent- 
wurfsich in nichts von einem Entwurf für eine Sonnenblume 
aus Keramik unterscheidet — all das ist im Grunde nicht 
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Alexander Calder, Tiefseefisch | Poi 
son des profondeurs | Deep Sea Fish 


Pablo Picasso, Amphore | Amphore | 
Amphora 


Photos: Maria Netter, Basel 
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Walter Bodmer, Asymmetrische Amphore: Katze | Amphore asymé- 
trique: chat | Asymmetric Amphora: Cat Photo: Maria Netter, Basel 


verwunderlich. Erstaunlich aber bleibt, daB so viele gerade 
der groBen modernen Künstler das Glas als kompakte far- 
bige Masse verwenden und daf so wenige von der dem Glase 
vorbehaltenen, groBartigen Môglichkeit Gebrauch machen, 
das Material als dünne farbige oder mehrfarbige Haut um ein 
«aufgeblasenes» Volumen zu benutzen. AuBer Picasso und 
Krayer bedient sich Lobo mit seiner azurblauen Plastik 
«Mutter und Kind» dieser Môglichkeit, während Fred Fay 
daraus bunte Medusen und Tintenfische entwickelt, die 
reine Form also wieder mit Genremotiven verdeckt. Ein 
wirklich glasmäBiges Kunstwerk von groBer Eleganz und 
Schônheit von Form und Farbe hat Gio Ponti mit seiner 
«Strahlen» genannten Vase entworfen. 


Eine besonders reizvolle Materialauffassung, bei der man 
sich allerdings fragen kann, ob sie besonders glasmäfig ist, 
vertritt einerseits Kokoschka mit seinem grofen offenen Ge- 
fäB, in dessen eisblumenartige Wandung Bacchantenfiguren 
eingeätzt sind, und dann von Rogister, die auf die Oberfläche 
eines — irgendeinem durchscheinenden Naturstein nicht un- 
ähnlichen — Blockes rômische Zahlen einätzte und diese ein- 
drucksvolle Plastik «Gesetztafel des Moses» nannte. 


Die starke Divergenz der Materialauffassungen, die aus die- 


ser Zusammenstellung ersichtlich sind, führt aber nur 
scheinbar zu einer Fülle neuer Môglichkeiten. Im Grunde 
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Gio Ponti, Strahlen | Rayons | Rays 


genommen dokumentiert sich darin vor allem eine Unsicher- 
heit, das Suchen der modernen Künstler, die plôtzlich zur 
Ausemandersetzung mit einem unbekannten Material ge- 
führt werden, deren Verarbeitungstechnik ihnen nicht ge- 
läufig ist. So bleibt zwar nicht allen, aber doch sehr vielen der 
Entstehungsvorgang ihrer eigenen Schôpfungen undurch- 
schaubar. Daf sich dies nachteilig schon auf den Entwurf 
auswirkt, steht auBer Zweifel. Und so wird man sich schon 
der Forderung anschlieBen müssen, die Werner Schmalen- 
bach in seinem ausgezeichneten Vorwort zum Basler Aus- 
stellungskatalog stellt: «Der volle Erfolg wird wohl erst 
dann môglich sein, wenn das ,Centro Studio‘ in der Lage ist, 
die Künstler selbst nach Murano kommen zulassen undihnen 
Gelegenheit zu geben, das Handwerk kennenzulernen, die 
Entwürfe an Ort und Stelle mit den Glasmeistern zu be- 
sprechen, bei der Ausführung anwesend zu sein und über 
alle Stadien des Noch-nicht-Vollendeten hinweg das Ent- 
stehen des endgültigen Werkes zu lenken. Nur so kann die 
Arbeit des Künstlers mit der des Glasbläsers zusammenge - 
schweift und von allen Zufälligkeiten befreit werden.» 


Dem ist nur noch hinzuzufügen, daB es zu einer echten 
künstlerischen Renaissance in Murano nur dann kommen 
wird, wenn schliefilich bei der Auswahl der Künstler und 
ihrer Werke ein etwas strengerer Qualitätsmafistab angelegt 
wird. Denn wenn auch der bunte gläserne Kitsch in den 


Photo: Interfoto, Venediq 


tiasar Lobo, Mutter und Kind | Mère et enfant | Mother and Child 


venezianischen Souvenirläden der Anmut nicht entbehrt — 
sobald er sich mit dem Anspruch, Kunstwerk zu sem, 
verbindet, wird er ernst und damit unerträglich. 


Man verstehe diese hier gezogene Bilanz, die Forderungen 
und Vorbehalte nicht falsch. Was bei dem Unternehmen des 
«Centro Studio» zählt, ist letztlich nicht das erste Ergebnis, 
das ja noch den Charakter eines Tests hat, sondern der Im- 
puls. DaB hier einmal von seiten des Handwerkes oder 
Kunstwerkes der einsichtsvolle Ruf nach dem Künstler, als 
dem eigentlichen Schôpfer der Form, erfolgt, das ist das 
eigentlich GroBartige und Bedeutsame der Initiative des 
«Centro Studio». Denn wir haben uns schon längst und viel 
zu sehr daran gewôhnt, daB tagtäglich die Formenwelt der 
echten schôpferischen freien Kunst von Graphikern, Rekla- 
meberatern, Schaufensterdekorateuren, Môbelzeichnern, 
Keramikern usw. usw. benutzt und verbraucht wird. Und 
zwar nicht als Anregungen zu eigenen Schôpfungen, sondern 
als kopierbare Vorlagen. Damit fällt die echte Auseinander- 
setzung dahin, und die Gelegenheit zur wirklichen Stilbil- 
dung wird nicht nur verpaBt, sondern geradezu verpatzt. 
Diesem letzten Endes gefährlichen Tun gegenüber bedeutet 
die Unternehmung des «Centro Studio» eine Wohltat — die 
Zusammenführung der Môglichkeiten eines alten, groBarti- 
gen Handwerks mit dem schôpferischen Künstler unserer 
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von Rogister, Gesetzestafel des Moses | Tables de Moïse | The Tables of 
the Ten Commandments Photos: Maria Netter, Basel 


Virgilio Guidi, Im Raum | Dans l’espace | In Space 
Photo: Interfoto, Venedig 


Oskar Kokoschka, Bacchanten | Bac- 
chantes | Bacchanti 


Luciano Minguzzi, Eule | Hibou | Owl 
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Dezember 1955 


Von den 


Hochschulien 


Hundertjahrieier der Eidg. Technischen 
Hochsehule Zürich 


Die vom 17. bis 22. Oktober abgehalte- 
nen Feierlichkeiten zum hundertjähri- 
gen Bestehen unserer Eidgenôüssischen 
Technischen Hochschule werden allen 
Besuchern aus nah und fern in unaus- 
lôschlicher Erinnerung bleiben. Die 
verschiedenen Veranstaltungen waren 
vorzüglich vorbereitet, wie es sich an 
einer Hochschule der präzisen Technik 
gebührt. Natürlich kônnen wir in die- 
sem Berichte unmôglich auf alle Ein- 
zelheiten eintreten, um so weniger, als 
ja in der Tagespresse bereits sehr aus- 
fübrlich darüber berichtet wurde. 

Wir wollen darum hauptsächlich jene 
Manifestationen und Ereignisse fest- 
halten, die im unmittelbaren Interes- 
senbereich unserer Zeitschrift liegen. 
Die sehr interessante Sonderausstel- 
lung in der Aula über das Werk von 
Gottfried Semper, den bereits im Erôff- 
nungsjahr 1855 an die Schule aus Ber- 
lin berufenen ersten Professor für bau- 
wird in 


künstlerisches Entwerfen, 


einem gesonderten Bericht behandelt. 


Die Feierlichkeiten 


Montag, den 17. Oktober: Es wurden 
drei Ausstellungen erôffnet. Die erste 
betrifft die Ausstellung «100 Jahre 
ETH» in den Räumen der «Graphi- 
schen Sammlung». Sie wurde von 
Dr. P. Scherrer, dem Direktor der Bi- 
bliothek der ETH, zusammengestellt 
und umfaite eine hôchst interessante 
Auswahl von Dokumenten textlicher 
und bildlicher Art über die ersten 
Schritte zur Verwirklichung des schon 
in der Bundesverfassung vom Jahre 
1848 verankerten Gedankens eines 
«Eidgenôssischen Polytechnikums», 
über die nach schweren Kämpfen voll- 
zogene Gründung und Erôffnung der 
Schule am 15. und 16. Oktober 1855 
und über die weitere Entwicklung und 
das Wachstum des seit 1919 mit ÆEidg. 
Technische Hochschule» bezeichneten 
Lehrinstitutes. Zur Erôffnung spra- 
chen der Schulratspräsident Prof. Dr. 
H. Pallmann und der Organisator 
Direktor Dr. P. Scherrer. AnschlieBend 
folgte die Erôffnung der Sonderaus- 
stellung über Gottfried Semper, die 
sinnvoll in der von Semper selbst ge- 


WERK-CHRONIK 


42. Jahrgang Heft 12 


Das Hauptgebäude der ETH am Abend des Polyballs. Die hundert Gasflammen auÿ der Was- 
serfläche des Eingangsvorplatzes an der Rämistrafe 


schaffenen und künstlerisch ausge- 
stalteten Aula stattfand. 


Ausstellung der Architekturabteilung 


Am gleichen Spätnachmittag wurde die 
Ausstellung der Architekturabteilung er- 
ôffnet. Diese Schauzeigte den Bildungs- 
gang des Architekturstudenten durch 
Arbeiten aus dem 1., 2. und 3. Semester 
unter Prof. Dr. h.c. Fr. He über die 
Arbeiten aus dem 4. und 5. Semester 
unter Prof. Dr. W. Dunkel bis zu den- 
jenigen aus dem 6. und 7. und Diplom- 
semester unter Prof. Dr. h.c. H. Hof- 
mann. Ferner wurden Arbeiten aus 
dem Gebiete der Baustatik (Prof. Dr. 
Hofacker), des Freihandzeichnens und 
Modellierens und farbigen Gestaltens 
gezeigt (die Professoren O. Baumber- 
ger und H. Gisler). Auf diese Weise 


gewann der Besucher einen guten Em- 
und Überblick über die Arbeitsweise 
und Unterrichtsmethodik. Da sehr in- 
tensiv gearbeitet wird, fand in dieser 
Ausstellung eine neue Bestätigung. 
Immerhin empfand man bei dieser 
und jener Arbeit den Eindruck, daf 
bisweilen der Phantasie des Studieren- 
den etwas zu viel Spielraum gelassen 
wird, wobei gegen die individuelle 
Unterrichtsweise, das Eingehen auf die 
besondere Natur des Studierenden 
selbstverständlich nichts einzuwenden 
ist. Der besondere Sinn dieser Ausstel- 
lung war nicht zuletzt der, die prakti- 
Architektenschaft 
den, in vermehrtem Mafie am Leben 


zierende einzula- 
und Wirken unserer hôchsten Archi- 
tekturschule Anteil zu nehmen. 

Gleichfalls am 17. Oktober begannen 


1 Hauptgebäude 1861-64, Gottfried Semper. 2 Chemiegebäude 1859-61, abgebrochen 
1915. 3 Land- und Forstwirtschaftliches Institut 1872-74. 4 Eidg. Sternwarte 1863, Gott- 
fried Semper. 5 Physikgebäude 1887-90, F. Bluntschli und G. Lasius. 6 Chemiegebäude 
1884-86, F. Bluntschli und G. Lasius. 7 Maschinenlaboratorium 1897-1900, Benjamin 
Recordon; abgebrochen und Neubau 1932-33 von ©. R. Salvisberg. 8 Materialprüfungs- 
anstalt 1891. Aus der Festschrift im NZZ-Verlag 


Die Bauten der ETH im Jahre 1875 


Die Bauten der ETH im Jahre 1900 


Übersicht der Liegenschafien 1875 


Übersicht der Liegenschaften 1900 
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Aus der Ausstellung der Architekturabteilung der ETH. Ladenzentrum, Modell. 5, Seme- 
, ster 1952-53 unter Prof. Dunkel (Student: A. Eichhorn) 


Übungsmodell aus dem Kurs für Baustatik Projekt für eine protestantische Kirche. 
von Prof. Hofacker 5. Semesler 1952-53 unter Prof. Dunkel 
(Student: E. Galantay) 
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Projekt für eine Wohnbebauung im Seejeld in Zürich. 7. Semester unter Prof. Hofmann 
(Studenten: Esther Andres und Rudolf Guyer) 


Projekt für ein Wohnquartier. 7. Semester unter Prof. Hofmann (Student: Benito Davi) 


die gemeinsam mit der GEP für die 
Absolventen und Freunde der Schule 
organisierten Fortbildungskurse, an de- 
nen sich Dozenten aller Abteilungen 
beteiligten. Erwähnt seien lediglich 
die Referate der Professoren L. Birch- 
ler (Denkmalpflege), W. Dunkel (Ten- 
denzen in der modernen Architektur) 
E. Egli (Anfänge des Städtebaus), 
Fr. HeB (Der MaBstab in der Architek- 
tur), H. Hofmann (Städtebau und Ar- 
chitektur in Schule und Praxis), 
P. Meyer (Standort der Architektur 
im technischen Zeitalter). 

Mittwoch. den 19.Oktober: Es fand 
statt die Enthüllung eines dem Anden- 
ken an Bundesrat Stefano Franscini 
(1796-1857) gewidmeten Reliefs von 
Bildhauer A4. P. Pessina, Ligornetto, 
der ETH gestiftet von der Gruppe 
Lugano der GEP. Diese Plakette ehrt 
nicht nur den Vater des tessinischen 
Volksschulwesens, sondern vor allem 
den unerschrockenen Befürworter des 
Projektes für eine eidgenôssische 
Hochschule. Das künstlerisch wenig 
bemerkenswerte Relief befindet sich 
im westlichen Treppenaufgang zur 
Mittelhalle. 

Ebenfalls am Mittwoch fand der Fak- 
kelzug der Studierenden statt, und am 
Abend trafen sich die Mitglieder der 
GEP (der bereits im Jahre 1884 ge- 
gründeten «Gesellschaft Ehemaliger 
Polytechniker») zu einem vergnügten 
Abendschoppen mit zahlreichen Gä- 
sten im KongrefBhause. Es sprachen 
der Präsident Dr.h.c. H. Fietz (Zü- 
rich) und das AusschuBmitglied Ing. 
Æ£. À. Kerez (Baden). 


Festgabe der GEP 


Die GEP hat es sich nicht nehmen las- 
sen, der ETH zu ihrem hundertsten 
Geburtstag eine Festgabe vorzuberei- 
ten und in Form eines 530 Seiten star- 
ken Druckwerkes «Festgabe der GEP 
zur Hundertjahrfeier der Eidg. Techn. 
Hochschule in Zürich, 1955» zu über- 
reichen. Von den vielen wissenschaftli- 
chen Beiträgen seien hier besonders her- 
vorgehoben die interessanten, zum Teil 
bebilderten Aufcätze von Dr.h.c. 
H. Fietz (Zum Krankenhausbau), Wil- 
liam Lescaze, dem in New York er- 
folgreich wirkenden Schweizer Archi- 
tekten (About Architecture in the 
USA), und W. M. Moser (Das Verhal- 
ten des Laïen zur heutigen Baukunst). 
Donnerstag, den 20. Oktober: Es folgte 
die Enthüllung eines der ETH von den 
schweïzerischen Hochschulen gestif- 
teten Wandgemäldes von Wilhelm 
Gimmi (Chexbres). Dieses komposi- 
tionell und farblich schôn ausgewoge: 
ne Fresko befindet sich an der West- 


rückwand des südlichen Umganges im 
ersten Stock der Mittelhalle. An der 
Übergabezeremonie sprachen Prof. Dr. 


W. Kuhn, Rektor der Universität, 


Basel, als Präsident der Schweiz. Hoch- 
schulrektoren-Konferenz, und Prof. 
Dr. K. Schmid, Rektor der ETH. 

Abends: Empfang der Ehrengäste und 
Gäste der ETH. Dies war der erste 
wahrhaft festliche AnlaB, der in der 
mit Kerzenlicht erleuchteten Erdge- 
schofhalle des Hauptgebäudes statt- 
fand und dem der Kanton und die 
Stadt Zürich als Gastgeber vorstan- 
den. Geladen waren die vielen in- und 
ausländischen Ehrengäste, darunter 
die offiziellen Abgesandten von Tech- 
nischen Hochschulen und Universitä- 
ten, die Vertreter von Wissenschaft, 
Technik, Wirtschaft, Kunst, Litera- 
tur, die Vertreter von kommunalen, 
kantonalen und eidgenôssischen Räten 
und natürlich die Vertreter und Pro- 
fessoren der ETH selbst. Das fast end- 
lose Defilee der Gratulanten nahmen 
Schulratspräsident Prof. Dr. Pallmann 
und Rektor Prof. Dr. K. Schmid ab. 
Die vielen, zum Teil sehr kunstvoll ge- 
arbeiteten Gratulationsadressen aus al- 
ler Herren Ländern waren in dem einen 
Korridor ausgestellt und bildeten die 
besondere Attraktion dieses sehr schô- 
nen und feierlich-gehobenen Abends. 


Festakt 


Freitag, den 21.Oktober: Nach den 
beiden Festgottesdiensten im Grof- 
münster (Prof. Dr. Emil Brunner) und 
in der Liebfrauenkirche ($. E. Dr. 
Christianus Caminada, Bischof von 
Chur, und S. G. Dr. Benno Gut, Fürst- 
abt von Einsiedeln) fand im Kongrel- 
haus der groBangelegte Festakt statt. 
Musik umrahmte die verschiedenen 
Ansprachen, wobei ein im Auftrag 
der Stiftung «Pro Helvetia» von Wal- 
ter Geiser komponiertes «Festliches 
Präludium» besonders erwähnt sei. 
Die BegrüBungsansprache hielt Rektor 
Prof. Dr. K. Schmid. AnschlieBend 
überbrachte Bundespräsident Dr. M. 
Petitpierre die GrüBe des Bundesrates. 
Dann übergab Ständerat Dr. E. Spei- 
ser (Baden) als Präsident des Komi- 
tees für die Jubiläumsspende der ETH 
Schulratspräsident Dr. H. Pallmann 
die eindrucksvolle Gabe von etwas 
mehr als zehneinhalb Millionen Schwei- 
zer Franken in Form eines Schecks. 
Ein wahrlich groBartiges Geburtstags- 
geschenk, das der Geber als Ausdruck 
des Dankes des Schweizervolkes für 
all das bezeichnete, was die ETH zum 
Wohle des Landes und dessen techni- 
scher, wirtschaftlicher und kultureller 
Entwicklung schon beigetragen hat. 
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Diese Gabe setzt sich zusammen aus 
Scherflein des Einzelnen und aus Bei- 
trägen aus Wirtschaft und Industrie, 
von Gemeinden, Städten, Kantonen. 
Dieser Zentenarfonds ist gemäB der 
Stiftungsurkunde in erster Linie für 
die Fôrderung der wissenschaftlichen 
und technischen Lehre und Forschung 
bestimmt. Ein Teil soll die sozialen 
Werke der ETH stärken. Begreifli- 
cherweise nahm Schulratspräsident 
Prof. Dr. H. Pallmann diese Gabe mit 
grofer Freude und mit herzlichstem 
Danke entgegen, und es jubilierte auch 
die ganze Festgemeinde. 

Die weiteren Referenten des Festaktes 
waren cand. arch. R. Winter, Präsident 
des Verbandes der Studierenden an 
der ETH, Dr. H. Fietz, Präsident der 
GEP. Die Reïhe der Referenten be- 
schlof mit einem gehaltvollen Schluf- 
wort Rektor Prof. Dr. K. Schmid. Es 
spielte das Tonhalleorchester unter 
der Leitung von Erich Schmid. 

Am gleichen Tag fand am Abend, wie- 
derum im KongrefBhaus, das Festban- 
kett statt, das unter dem Ehrenvorsitz 
von Bundesrat Dr. Ph. Etter stand. 


Akademischer Festakt 


Samstag, den 22. Oktober : Der «Zug der 
Studierenden» leitete den akademi- 
schen Festakt ein, der wiederum im 
KongreBhaus stattfand. In dem voll- 
besetzten Saale bemerkte man viele 
offizielle Abgesandte von Hochschulen 
und Universitäten in farbenfrohen 
Festtalaren. Wiederum von Musik ein- 
gerahmt — darunter sei die von Ernst 
He zur Hundertjahrfeier komponier- 
ten «Intrada festiva» besonders her- 
vorgehoben — bildete dieser schône, 
akademisch-festliche AnlafB den Ab- 
schluB der offiziellen Feier. Im Mittel- 
punktstand die gehaltvolle und aufer- 
ordentlich schôn formulierte Rede von 
Rektor Prof. Dr. K. Schmid. Es war 
eine ungewôhnliche Fügung, daB 
nicht ein Vertreter der Technik, son- 
dern der Künste, genauer der Litera- 
tur, im Jubiläumsjahre zum Vorsteher 
der ETH erkoren war. Man môchte 
darin ein gutes Omen für die kommen- 
de Entwicklung unserer Hochschule 
im Sinne vermehrter humanistischer 
Bildung des angehenden Technikers 
sehen, die notwendig ist, um der Ge- 
fahr der Spezialisierung zu begegnen. 


Ehrenpromotionen 


AnschlieBend folgte die mit grüBter 
Spannung erwartete Verkündigung 
der Zhrenpromotionen. Es waren deren 
insgesamt 22, wobei jede Abteilung 
ihre Vorschläge zu machen hatte. Als 
erster wurde Bundesrat Dr. Philipp 
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Entwurf aus dem Jahre 1884 von Ing. 
Maurice Koechlin für den Turm an der 
Pariser Weltausstellung. Aus der Ausstel- 
lung «100 Jahre ETH» 


Eïiner der Gäste: Dr. h. c. Othmar L. Am- 
mann, New York, der bekannte Ingenieur 
und Brückenbauer, gebürtig aus Schaffhau- 
sen. Links Prof. W. Dunkel und A. Roth 

Photopref Zürich 


Etter geehrt. Dann folgten zur beson- 
deren Freude der architekturinteres- 
sierten Anwesenden, aber auch zur 
groBen Freude der ganzen Festgemein- 
de die Ehrungen auf Antrag der Ab- 
teilungen für Architektur von Frank 
Lloyd Wright und Le Corbusier, die 
beide leider verhindert waren, die 
Ehrenpromotion persônlich entgegen- 
zunehmen. (Für Wright tat dies ein 
Vertreter der amerikanischen (Ge- 
sandtschaft in Bern, für Le Corbusier 
der Gemeindepräsident von Le Locle, 
dem Heimatort des Geehrten). 

Hier der Text der betreffenden Ur- 
kunden: 


Frank Lloyd Wright: 


«Die Eidgenôssische Technische Hoch- 
schule verleiht durch diese Urkunde 


DE dd: 
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Frank Lloyd Wright 


anläfilich ihrer Hundertjahrfeier Herrn 
Frank Lloyd Wright, Architekt, in 
Spring Green, Wisconsin, USA, in 
Anerkennung seiner hervorragenden 
Verdienste als Baukünstler und 
Schriftsteller um die Entwicklung der 
Architektur und des Städtebaus der 
Gegenwart die Würde eines Doktors der 
technischen Wissenschaften ehrenhalber.» 


Le Corbusier : 


«L'Ecole Polytechnique Fédérale, à 
l’occasion des fêtes de son Centenaire, 
confère par les présentes, à Monsieur 
Le Corbusier (Charles-Edouard Jean- 
neret) à Paris en témoignage d’admi- 
ration pour l'impulsion qu'il a donnée 
à l’architecture par son œuvre de con- 
structeur et d'écrivain et pour le rôle 
éminent qu'il a joué dans l’évolution 
des cités modernes, le grade de Docteur 
ès sciences techniques honoris causa.» 


Zur getroffenen Wahl für diese beiden 
Ehrenpromotionen sei dem Professo- 
renkollegium der Abteilung für Archi- 
tektur an dieser Stelle die besondere 
Anerkennung ausgesprochen. Sie ha- 
ben dadurch die beiden Architekten- 
persônlichkeiten geehrt, denen die 
Baukunst unseres Zeitalters die gei- 
stige und künstlerische Struktur ver- 


Dekorationen am Polyball. Kerzenbeleuch- 
lung in Hallen und Gängen 


Le Corbusier 


dankt. Es sei mir gestattet, hier einen 
stillen Wunsch anzufügen: Wie schôn 
und richtig wäre es, wenn unserem 
welthberühmten Landsmanne Le Cor- 
busier noch Gelegenheit geboten wer- 
den kônnte, auf Schweizer Boden sein 
Genie baulich zu dokumentieren. Es 
wäre dies ein groBer Gewinn für die 
Bauentwicklung und die Architektur- 
geschichte der Schweiz. 

Der Festakt klang im von der Festge- 
meinde gesungenen (Gaudeamus igi- 
tur» aufs schôünste aus. Es spielte das 
Akademische Orchester unter der Lei- 
tung von Ærnst HeB, während Hans 
Lavater den Studentengesangverein Zü- 
rich dirigierte. 


Polyball 


Am selben Samstagabend fand sodann 
der vom Verband der Studierenden an 
der ETH veranstaltete Polybalistatt. 
Es war dies ein Fest, wie es wohl die 
Hallen und Räume des Poly bis anhin 
überhaupt noch nie zu beherbergen 
hatten. Alle Hallen und Gänge und 
sozusagen sämtliche Hôr- und Übungs- 
säle muften einbezogen werden, und 
sie konnten die frohgestimmten 14000 
Ballfreudigen kaum fassen. 

Die künstlerische Oberleitung der Her- 
richtung und Dekoration der Räume 


Blumensträufe und Pflanzen, von innen 
erleuchtet. 


hatte Prof. Dr. h.c. Hans Hofmann, 
Arch. BSA, inne. Alle Abteilungen 
waren aufgefordert, je einen Hôürsaal 
oder einen Übungssaal mit Symbolen 
des betreffenden Lehrfaches auszuge- 
stalten (so floB z. B. in dem von der 
Wasserwirtschaftsabteilung gestalte- 
ten Raum ein breiter Wasserfall über 
die ganze Wandtafelwand). Hallen 
und Gänge waren erleuchtet von acht- 
tausend weiBen Kerzen,und von ihnen 
verbreitete sich in diesen sonst der 
kühlen Technik gewidmeten, mit 
Baumzweigen geschmückten Räumen 
ein stimmungsvolles Licht. Der Grund- 
gedanke war ganz allgemein der: das 
Licht zum Hauptelement der fest- 
lichen Umwandlung zu machen. So 
flackerten über der spiegelnden Flä- 
che der mit Wasser gefüllten Hof- 
vertiefung vor dem Haupteingang an 
der RämistraBe 100 Gasflammen: ein 
fast symbolhaft wirkender Gedanke, 
diese hundert Geburtstagsflammen, 
Licht und Wärme, Leben und Ver- 
gehen in einem verkündend! 

Noch vor dem Polyball fand am Nach- 
mittag eine kurze Feier zum 75jährigen 
Bestehen der EMPA (Eidg. Material- 
prüfungs- und Versuchsanstalt für 
Industrie, Bauwesen und Gewerbe) 
statt. 

SchlieBlich folgte am Sonntag, 23.Ok- 
tober, eine Feier zum 25jährigen Beste- 
hen des Studentenheimes an der ETH. 
Während der darauffolgenden Woche 
konnten sodann die verschiedenen In- 
stitute und Abteilungen der ETH frei 
besichtigt werden. Sie waren zu diesem 
Zwecke entsprechend hergerichtet, die 
verschiedenen Apparate und Einrich- 
tungen waren mit besonderen Erläute- 
rungen versehen. 

Damit kam die groBe und denkwürdige 
Feier unserer ETH zum Abschluf. 
Môge sie auch in Zukunft zum Wohle 
unseres Schweizerlandes und zur Fôr- 
derung von Wissenschaft, Technik 


Dekoration der Abieilung für Kristallo- 
graphie 
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und Baukunst weiter wirken! Die 
Feier hat deutlich gezeigt, wie tief 
unsere Eidg. Technische Hochschule 
in den Kôpfen und Herzen des ganzen 
Schweizervolkes verankert ist und 
wie weit in die Welt ihr Wirken hinaus- 
strahlt und Achtung findet. 


Jubiläumsschrift 


Zu den bleibenden Dokumenten der 
Hundertjahrfeier der ETH gehürt 
neben der Festgabe der GEP das im 
Buchverlag der Neuen Zürcher Zei- 
tung erschienene, grof angelegte Werk 
Eidgenôssisch Technische Hochschule | 
Ecole Polytechnique Fédérale, 1855- 
1955 

Diese über 700 $Seiten und zahlreiche 
Abbildungen umfassende repräsenta- 
tive Sehrift enthält nicht nur eine Ent- 
wicklungsgeschichte der ETH (Prof. 
Dr. Gottfried Guggenbühl), sondern 
vermittelt auch einen Einblick in die 
verschiedenen Abteilungen und Insti- 
tute. Das Buch ist in dieser Beziehung 
sebr vollständig und aufschlufreich. 
Den Bericht über die Abteilung I — 
Architektur — verfaBte Prof. Dr. h.c. 
Hans Hofmann. Seine Ausführungen 
befassen sich mit der Organisation des 
Unterrichts, der Lehrmethode, ver- 
mitteln aber auch einen Rückblick auf 
den Werdegang der Architekturabtei- 
lung, die im Gründungsjahr 1855 gan- 
ze neun Studenten zählte. (Hôchste 
Spitze im Jahre 1948/49 mit 436 Stu- 
dierenden !) 


Ehemalige Architekturprofessoren 


Es seien in diesem Zusammenhang 
noch die ehemaligen Architektur- 
professoren kurz in Erimnerung geru- 
fen, um üihrer bei diesem Anlasse in 
Dankbarkeit für ihr Wirken zu geden- 
ken (die Jahreszahlen beziehen sich 
auf die Lehrtätigkeit): Gottfried Semper 
(1855-1871), August Stadler (1872 bis 
1882), Friedrich Bluntschli (1881 bis 
1914), Georg Lasius (1867-1923), Gu- 
stav Grull (1900-1929), Karl Moser (1915 
bis 1928) und Otto Rudolf Salvisberg 
(1929-1940). 

Nicht unerwähnt bleibe auch das Wir- 
ken von Hans Bernoulli, zunächst als 
Privatdozent von 1913-1919 und dann 
als Titularprofessor für Städtebau bis 
1925. 


Den Bericht über die Hundertjahrfeier 
der ETH môchte ich beschlieBen mit 
den von Friedrich Schiller vor 150 
Jahren den Künstlern zugerufenen 
und in der Rede von Rektor K.Schmid 
am Schlusse zitierten Mahnworten: 

«Der Menschheit Würde ist in eure 


Hand gegeben — 


Bewahret sie! 
Sie sinkt mit euch! mit euch wird sie 
sich heben!» 

Und Prof. K. Schmid fuhr fort: «Das 
gilt nicht minder für die, deren Hand 
das gôttliche, das tief zwiespältige und 
darin auch tief menschliche Geschenk 
der Technik anvertraut ist. Solches 
Gefühl der Verantwortung erfülle uns 
an der Schwelle des zweiten Jahrhun- 
derts unserer Schule. Die Würde der 
Hochschule enthält ein Stück Würde 
der Menschheit.» Alfred Roth 


Tribüne 


«Das Problem, Zeitgenosse zu sein» 
Ein Beitrag Hans Hildebrandts 


Die Redaktion hat bei der Verôffent- 
lichung des Vortrags von A. M. Vogt 
über «Das Problem, Zeitgenosse zu 
sein» zu einer ernsthaften Auseinan- 
dersetzung mit diesem Beitrag aufge- 
fordert. Das Thema ist bedeutsam ge- 
nug, um eine eingehende Diskussion 
zu lohnen. (An der ich leider wegen 
augenblicklicher  beruflicher Inan- 
spruchnahme nur mit ein paar Worten 
teilnehmen kann.) 

Zu jeder Zeit leben mehrere Genera- 
tionen verschiedenen Alters und damit 
auch verschiedener Erziehung, ver- 
schiedener Erfahrungen nebeneinan- 
der, die zu verschiedener Einstellung 
zu dem als «zeitgemäB» Betrachteten 
führen. Das Problem, «Zeitgenosse zu 
sein», wird weiterhin dadurch er- 
schwert, daB die gleichaltrigen und die 
geistigen Generationen sich keines- 
wegs zu decken brauchen. Ein den 
Jahren nach verhältnismäfig junger 
Mensch kann seiner Mentalität nach 
noch Angehôriger einer erheblich 
älteren Generation sein, die beim 
Überkommenen, beim Gewohnten be- 
harrt, und umgekehrt kann ein den 
Jahren nach älterer seiner Denkweise 
nach Angehôüriger einer erheblich 
jüngeren Generation sein, die das in 
die Zukunft Weisende als wahren Aus- 
druck gegenwärtigen Zeitgeistes ein- 
schätzt. Das gilt auf allen Gebieten 
der Kultur und im Reich der Kunst 
ebensowohl für den schaffenden 
Künstler wie für den betrachtenden 
und empfangenden Kunstfreund. Kon- 
flikte sind dann stets unvermeidlich, 
am intensivsten im Zeichen allgemei- 
ner Kulturkrisen. Man vergleiche in 
dem ausgezeichneten Buch Franz 
Rohs «Der verkannte Künstler» die 
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uns heute vôllig unverständlichen 
Fehlurteile, die von der geistig älteren 
Generation der Zeitgenossen über die 
bedeutendsten Dichter, Musiker und 
bildenden Künstler zwischen 1700 
und 1900 gefällt wurden. Jede geistig 
jüngere Generation findet in dem zu 
ihrer Zeit als allgemein gültig Aner- 
kannten etwas, was nach ihrer Auf- 
fassung durch ein anderes ersetzt 
werden sollte, und ist überzeugt vom 
eigenen Fortschritt. Auf jeden Fall 
bringt sie neue aktuelle Werte hervor, 
was als eine Tat zu würdigen bleibt. 
Ob sie auch ein Fortschreiten rein 
künstlerischen Wirkens in sich schlie- 
Ben, vermôgen erst spätere Geschlech- 
ter zu entscheiden, die imstande sind, 
die zeitlos gültigen Werte in den 
einst aktuell gewesenen nachzuprüfen. 
Werte, die stets allein den wahrhaft 
schôpferischen Persônlichkeiten zu 
verdanken sind. Ob die stärksten Ver- 
treter einer Bewegung sich schon am 
Anfang, ob sie in ihrer Mitte oder auch 
noch an ihrem Ausgang sich finden, 
unterliegt keinem allgemeinen Gesetz. 
Sie sind es, vor allem wenn sie Bahn- 
brecher sind, die auf den heftigsten 
Widerstand der geistig älteren Genera- 
tionen stoBen, weil sie ein vôllig Un- 
erwartetes und daher zunächst für die 
überwiegende Mehrzahl Unverständ- 
liches in ihrem Werk bieten. Ihre Be- 
deutung früh zu erfassen, sie in ihrem 
Kampf zu unterstützen, ist die schône 
und fruchtbare, von der geistig jünge- 
ren Kunstfreunde-Generation zu er- 
füllende Aufgabe. Meist vollzieht sich 
die Entwicklung einer neuen Bewe- 
gung in folgenden Etappen: Die ori- 
ginalen Schôpferpersônlichkeiten ge- 
winnen zunächst mehr oder minder 
langsam Anhänger geringeren eigen- 
schôpferischen Grades. Setzt sie sich 
alsdann durch, werden ihre Erzeug- 
nisse zur lohnenden Konjunktur, so 
wächst ständig die Zahl der Mitläufer 
oder der «profiteurs», wie der Franzose 
noch treffender sagt. Bis andersge- 
artete schôpferische Persôünlichkeïten 
abermals eine neue Bewegung aus- 
lôsen und das Spiel von vorn beginnt. 
Was bleibt, sind jeweils die Werke der 
GroBen, die zeitlos gültige Werte Im 
sich bergen. 

Noch ein Wort über die «gegenstands- 
lose Kunst» vielfältiger Gestaltungs- 
weisen, die immer weitere Verbreitung 
findet. DaB sie eine der Bewegungen 
ist, die als echter Ausdruck des Zeit- 
geistes zu betrachten sind, und daB ge- 
rade sie in engstem Zusammenhang 
mit dem neuen Weltbild der Physik, 
dem Lebensgefühl der Gegenwart 
steht, ist auBer Zweifel. Doch bedeutet 
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sie eben darum mehr ais'eine vorüber- 
gehende, zeitgeforderte Bewegung, 
wie sie etwa der Impressionismus oder 
der Expressionismus war. Sie ist eine 
Bereicherung der bildenden Kunst 
mit früher ungenutzten, unendlichen 
Gestaltungsmôglichkeiten und wird, 
ständig sich wandelnd, weiterbeste- 
hen als eine neue Gattung, wie seiner- 
zeit die absolute Musik als eine neue 
und dauernde Gattung der Tonkunst 
auftrat. Beharren werden aber auch 
von ihr stets nur die reinen Schôpfun- 
gen zeitlos gültiger Werte. 

Hans Hildebrandt 


Nachwort der Redaktion 


Da mit den vorstehenden ÂuBerungen 
unseres verehrten Stuttgarter Mitar- 
beiters die Diskussion um Adolf Max 
Vogts Thesen in seinem Vortrag «Das 
Problem, Zeitgenosse zu sein» voraus- 
sichtlich ihren AbschluB findet, sei es 
der Redaktion verstattet, ihrerseits 
noch das Wort zu einem einzelnen 
Aspekt der Auseinandersetzung zu er- 
greifen. 

Vogts Vortrag rief die Anwälte der 
Moderne zur Gewissensprüfung auf, ob 
ihrer Vorstellung von der Kunstent- 
wicklung nicht eine ebenso grobe Ver- 
einfachung zugrunde liege wie der 
ihrer Gegner, die einen Niedergang der 
Kunst — der eine seit dem Barock, ein 
anderer z. B. seit dem Wien der Jahr- 
hundertwende, seinem Debüt, — be- 
haupten. Er legte einleuchtend klar, 
daB der Gedanke einer fortschreiten- 
den Emporbewegung der Kunst ober- 
flächlich und naiv optimistisch ist. 
Doch sosehr ein Fortschrittsglaube in 
künstlerischen Dingen unter dem ge- 
schichtlichen Aspekt absurd erscheint, 
sosehr hat er in kultureller Hinsicht 
seine biologische Aufgabe. Nicht im 
Hinblick auf einen vermuteten Welt- 
plan liegt seine fruchtbare Funktion, 
sondern in der Anwendung auf die 
kurze Eigenbewegung jeder neuen 
Epoche. Zu jeder Zeit gibt es geistige 
Grundlagen, die wegsinken, künstle- 
rische Fragestellungen und ganze Gat- 
tungen, die verkalken, und da er- 
scheint jedes Bemühen, das verlorene 
Niveau wieder zu erreichen, neue 
Quellen des Lebens zu erschlieBen, als 
notwendiges Fortschrittsstreben. Jede 
Epoche hat ihren Auftrag, den zu erfül- 
len ein Vorwärtsschreiten bedeutet. So 
darf denn wohl auch unter dem viel- 
belächelten Feldzeichen der Weltver- 
besserung für das lebenswichtige Neue 
gekämpft werden. 

Vogt tat gut, daran zu erinnern, daB 


der Glaube an einen geradlinigen Auf- 
stieg, an die unbedingte Überlegenheit 
des Neueren über das Âltere in der 
Kunst, das Leben genau so sehr ver- 
gewaltigt wie das Rückschrittsdenken 
der Historisten. Nur wird bei ihm 
nicht deutlich, daB die wirklich über- 
legenen Vorkämpfer der Moderne die- 
sem Irrtum durchaus nicht immer er- 
liegen, daB die Verkünder der grofen 
Bewegungen unserer Zeit schon früh 
auch die Dimension der Künstlerge- 
stalten richtig ahnten oder daB sie 
doch bemüht waren, die GrôBenver- 
hältnisse zu erkennen und darnach zu 
handeln. Sehr oft stellten sie sich zu 
einer starken neuen Erscheinung und 
durchaus nicht zu einem Programm, 
das in diesen Frühzeiten noch gar 
nicht formuliert war (siehe z.B. 
Wilhelm Uhde und Picasso). Es sind 
vielmebr die Mitläufer und Epigonen, 
welche die Richtung über den inneren 
Wert, die Parteizugehôrigkeit über die 
Kraft der Persônlichkeit setzen. 

So schrumpft die Symmetrie der 
«Modernisten» und der «Historisten» 
(die das Neue generell ablehnen) sehr 
zusammen. Zum Unrecht wird sie, 
wenn sie ein Werturteil zu begründen 
scheint. Die grofen Anwälte des 
Neuen haben jederzeit das Verdienst, 
daB sie für das Schôpferische sich ein- 
setzen, dafB sie dem Leben Geburts- 
helferdienste leisten. Auch wo sie ein- 
seitig werden und sich irren, steht hin- 
ter ihrer Tat immer noch ein positiver, 
lebensbejahender und lebenfôrdernder 
Impuls, kein negativer wie bei ihren 
Widersachern. Das Verdienst dieser 
streitbaren ersten Generation ist aber 
auch immer grôBer als das der nach- 
geborenen zweiten, die vom Kampfe 
nicht mehr erhitzt ist, die aus sicherer 
Distanz die Werte kaltblütiger und 
vielleicht korrekter einschätzt, die 
dafür von der erregenden Anteilnahme 
an der Urschôpfung einer neuen Kunst 
nichts mehr weif. 

Es hat den Anschein, als ob heute 
eine heroische Epoche der Kunst- 
erneuerung für einmal abgeschlossen 
sei, als ob die Zeit des Sichtens und 
Verarbeitens gekommen sei, so daf 
auch die Aufgabe, Zeitgenosse zu sein, 
nicht mehr im kämpferischen Partei- 
nehmen, sondern im ruhigen Erken- 
nen des Dauernden besteht. Aber jeder 
Tag kann uns wieder zur Stellungnah- 
me, zum Einsatz für ein werdendes 
Schôpferisches aufrufen. So tut man 
gut, sich daran zu erinnern, daB dies 
die edlere Pflicht des Mitlebenden und 
Miterlebenden ist, 

Damit treffen wir uns wieder mit einer 
Aussage in Vogts Vortrag: «... und 


in der Tat ermiBit sich die Würde eines 
Lebens- und Schaffenshorizontes am 
Grade seiner Empfangens- oder Ge- 
schickbereitschaft, » Heinz Keller 


Verbäânde 


Ein Gedenken post festum: 
50 Jahre Schweizer Heimatschutz 


Wir môchten den 42. Jahrgang unserer 
Zeitschrift nicht beschlieBen, ohne 
kurz eines gewichtigen Jubiläums zu 
gedenken. Es betrifft dies die im ver- 
gangenen Juli in Zürich abgehaltenen 
Feierlichkeiten aus AnlaB des 50jähri- 
gen Bestehens und Wirkens der 
«Schweizerischen Vereinigung für Hei- 
matschutz» und des 25 Jahre alt ge- 
wordenen «Schweizer Heimatwerkes ». 
Diese beiden Ereignisse sind der Auf- 
merksamkeit der Redaktion durchaus 
nicht entgangen, doch unterlieBen wir 
es bis heute, darüber im WERK zu be- 
richten, und holen nun das Versäumte 
nach. 

Schon bei verschiedenen Gelegenheiten 
haben wir zu aktuellen Fragen aus dem 
Problemkreis des Heimatschutzes Stel- 
lung bezogen. So widmeten wir das 
Augustheft des Jahrganges 1954 in 
seinem vollen Umfange diesen Fragen 
und schlossen auch die Probleme der 
Denkmalpflege in die Betrachtungen 
ein. Wir würdigten bei dieser Gelegen- 
heit die zahlreichen positiven, auch 
von unserer Seite als unterstützungs- 
würdig betrachteten Aktionen des 
Schweizer Heimatschutzes. Gleichzei- 
tig bekannten wir uns offen und bei- 
tragsfreudig zu einem Heimatschutz, 
dessen eine Aufgabe die des Erhaltens 
wertvollen historischen Kulturgutes 
ist, während die andere und uns be- 
greiflicherweise unmittelbar interessie- 
rende Aufgabe die tatkräftige Fôrde- 
rung des vernunftgemäfien und ver- 
antwortungsbewuBten Bauens und 
Gestaltens aus dem Geiste unserer 
eigenen Zeit betrifft. 

Mit aller Schärfe wenden wir uns je- 
doch gegen das den Heimatschutz- 
gedanken mifBbrauchende und ver- 
fälschende Baupfuschen, das in so er- 
schreckendem MaBe die allgemeine 
Bautätigkeit seit dem Zweiten Welt- 
kriege in unserem Lande beherrscht. 
Wir wissen, daB die leitenden Kôpfe 
des Schweizer Heimatschutzes in die- 
sem Punkte ähnlich denken wie die 
Architekten, die Môbel- und Hausge- 
rätgestalter, welche aus lebendiger, 


positiver und schôpferischer Einstel- 
lung zu den Problemen unserer Zeit 
ihre Aufgaben zu lôsen versuchen. Die 
groBen Schwierigkeiten und Hinder- 
nisse, die aber diesen im besten Sinne 
der lebendigen, gesunden Entwicklung 
der Heimat dienen wollenden Kräfte 
immer wieder von seiten unverständi- 
ger Behôürden und unkompetenter 
Laïien in den Weg gelegt werden, und 
die nackte Wirklichkeit der wuchern- 
den Häflichkeit drängen mit immer 
klarer in Erscheinung tretender Not- 
wendigkeit nach einer engeren und 
wirksameren Zusammenarbeiït der in- 
teressierten Kreise in diesem Kampf 
um das wahrhaft Lebendige, Echte 
und Schône. Dieses allein läBt sich mit 
dem Begriffe der Heimat und ihrer 
Würde vereinen. 

So môchten wir in diesem Sinne unsere 
aufrichtigen Wünsche post festum 
dem Schweizer Heimatschutz anläf- 
lich des 50jährigen Bestehens in An- 
erkennung seiner unbestreitbaren gro- 
Ben Leistungen darbringen. Der wei- 
tere Wunsch wäre der, da die mañ- 
gebenden Vertreter der Vereinigung im 
eigenen, breiteren Kreise in vermehr- 
tem MaBe zugunsten der klaren Tren- 
nung zwischen dem berechtigten Er- 
halten des wertvollen Alten und der 
notwendigen tatkräftigen KFôrderung 
des im Entstehen begriffenen guten 
Neuen werben môchten. Diese Auf- 
klärungsarbeit mu in erster Linie 
vom Schweizer Heimatschutz selbst 
ausgehen, muB in Gemeinderäte und 
Baukommissionen dringen und mul 
das Laienurteil in seine Schranken 
weisen. DaB eine im gleichen Sinne 
wirkende Aufklärung von jeher zum 
Sinn und Ziel der Zeitschrift WERK 
gehôrt, braucht nicht besonders er- 
wähnt zu werden. Bei der nun Jahre 
währenden Baukonjunktur (lies auch: 
Bauspekulation) dürfte es evident ge- 
nug geworden sein, daB das gestern, 
heute und morgen neu Gebaute das 
Bild der Heimat in viel hôherem Mafe 
bestimmt als das erhaltene Alte. 
Deshalb nochmals: Es müssen die 
Fronten geschlossen und das gegensei- 
tige Bekenntnis zum gemeinsamen 
Ziele gefestigt werden. 

Zum Schlusse sei auch dem Schweizer 
Heimatwerk aus AnlaB seines 25jähri- 
gen Bestehens unsere Anerkennung für 
seine Bemühungen um die Erhaltung 
und Fôrderung echter bäuerlicher 
handwerklicher Wohnkultur ausge- 
sprochen. Sie kann sich ja in unserem 
Lande auf einer noch verhältnismäBig 
breiten, gesunden Grundlage vollzie- 
hen. Es ist das groBe Verdienst des 
Schweizer Heimatwerkes, gerade in 
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den der kulturellen Verflachung aus- 
gesetzten Volkskreisen einen erfolg- 
reichen Kampf gegen Verfälschungund 


Kitsch zu führen. Alfred Roth 


Stellungnahme des SWB zu einer 
schweizerischen Filmgesetzgebung 


In einem Schreiben vom 30. Juni 1955 
an das Æidg. Departement des Innern 
äufBerte sich der I. Vorsitzende des 
Schweiz. Werkbundes zum Entwurf einer 
Filmgesetzgebung. Er schrieb: 

«Der Schweizerische Werkbund hat 
nach semen Statuten die Hebung der 
Qualität zum Ziel, besonders auf den 
Gebieten der angewandten Kunst, der 
Graphik, der Photographie und des 
Films. Er sucht auf diesen Gebieten 
die Qualität zu fôrdern, ohne jede Bin- 
dung an vwirtschaftliche, politische 
oder weltanschauliche Interessen. 

Zu der Frage der Einführung eines 
Filmartikels in die Bundesverfassung 
sind wir der Meinung, daB zwar eine 
Reiïhe von MiBständen auf dem Gebie- 
te des Films in der Schweiz vorhanden 
sind; wir haben aber nicht die Über- 
zeugung, da mit den vorliegenden 
Formulierungen des neuen Gesetzes 
diese MiBstände behoben werden, ohne 
daB gleichzeitig die Gefahr von Ein- 
schränkungen besteht, die sich auf die 
Auswahl der in der Schweiz zur Vor- 
führung kommenden wertvollen Filme 
nachteilig auswirken kônnte. Zur Zeit 
künnen in der Schweiz mehr gute Fil- 
me ganz verschiedener Herkunft ge- 
zeigt werden als in vielen anderen 
Ländern. Das liegt zum Teil daran, 
daB die Schweiz bisher mit Recht dar- 
auf verzichtet hat, eine grôBere eigene 
Spielfilm-Industrie aufzubauen. Eine 
Reihe von Faktoren, die hier nicht auf- 
gezählt werden sollen, spricht dafür, 
daB die Schweiz, wie sie es auch auf 
andern Gebieten zugunsten eines 
freien Wettbewerbs getan hat, sich im 
Aufbau einer grôBeren eigenen Spiel- 
film-Industrie zurückhalten  sollte. 
Eine Filmgesetzgebung, die besonders 
die Fôrderung des schweizerischen 
Spielfilms zum Ziele hat, würde wahr- 
scheinlich dazu führen, daB die Ein- 
fuhr ausländischer Filme gesetzlichen 
Einschränkungen unterliegt, ohne daf 
eine Gewähr geboten wird, daB der 
geschützte Schweizer Spielfilm guten 
ausländischen Filmen gleichwertig 
oder überlegen wäre. Unserer Ansicht 
nach hat in der Schweiz der Doku- 
mentarfilm grüBere Entwicklungsmüg- 
lichkeiten als der Spielfilm. Der hohe 
Stand der schweizerischen Graphik ist 
überall bekannt, und es besteht eine 


gewisse Verwandtschaft zwischen Ge- 
bieten der Graphik und Gebieten des 
Dokumentarfilms, die heute vielleicht 
noch zu wenig sichtbar ist. Eine Reïhe 
von Einwendungen, die gegenüber 
dem Spielfilm gemacht werden kôn- 
nen, bestehen gegenüber dem Doku- 
mentarfilm nicht. Es fragt sich aber, 
ob für die Fôrderung des Dokumentar- 
films ein Bundesgesetz notwendig ist. 
Wir haben die Ansicht, daB andere, in- 
dividuellere Wege môglich sein sollten, 
um die Produktion von Dokumentar- 
filmen, die eine Fôrderung verdienen, 
zu unterstützen. 

AbschlieBfend môüchten wir betonen, 
daB der Werkbund jede Mafinahme 
ablehnt, durch welche die Einfuhr, die 
Produktion oder die Vorführung von 
Filmen bedroht wird, die durch ihre 
formale Gestaltung, ihre Dokumenta- 
tion oder ihre Zielsetzung überdurch- 
schnittlich sind oder neue Wege gehen. 
Behôrdliche Mafinahmen sollten auch 
nicht dazu führen, daB eine durch- 
schnittliche Leistung gefôrdert, daB 
aber auBergewôhnliche Leistungen be- 
hindert oder verkannt werden kôn- 
nen. 

Der Werkbundist nicht überzeugt, daf 
ein Filmartikel der Bundesverfassung 
die Qualität der in der Schweiz zur 
Vorführung kommenden Filme zu he- 


ben vermag ...» Hans Finsler 


Ausstellungen 


Zürich 


Gottiried Semper, Entwürie und 
Zeichnungen 
ETH, 18. Oktober bis 26. No- 
vember 


Die Eidgenôssische Technische Hoch- 
schule Zürich besitzt den Grofteil des 
künstlerischen Nachlasses Gottfried 
Sempers, der von 1855 bis 1871 die 
Zürcher Professur für Architektur 
innehatte; die Schweizer Architektur 
der zweiten Hälfte des 19.Jahrhun- 
derts ist von Semper aufs entschie- 
denste beeinfluft worden. 

Die Jahrhundertfeier der ETH gab 
AnlaB, aus dem enormen Material von 
mehr als 2000 Handzeichnungen, Plä- 
nen, Photos sowie aus den handschrift- 
lichen literarischen Entwürfen und 
Notizen eine Ausstellung aufzubauen, 
die vergrabene Schätze ans Licht zog. 
Die von Semper entworfene, heute noch 
im. wesentlichen’ im ursprünglichen 
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Gottfried Semper, Projekt für ein Conversationshaus in Baden, 1866 


Zustand erhaltene Aula beherbergte 
die Ausstellung. Eine glückliche Wahl: 
die Zeichnungen und Dokumente er- 
schienen in der ihnen entsprechenden 
Umgebung; die Kongruenz von Kon- 
zeption und praktischer Ausführung 
trat hôüchst anschaulich in Erschei- 
nung. 

Glücklich auch die Methode der Aus- 
stellung: Beschränkung auf verhält- 
nismäBig wenige, aber um so wesent- 
lichere Beispiele, vorzüglich in moder- 
nen Tischvitrinen ausgelegt und in- 
struktiv beschriftet. Semper, der Ar- 
chitekt, der Landschaftszeichner, der 
schreibende Theoretiker. Als Zeich- 
ner: auch in figuralen Kompositions- 
skizzen bewegt sich Semper auf den 
Bahnen der romantischen Klassizisten 
vom Schlage Rottmanns und Corne- 
lius’; auf manchen Blättern ist etwas 
von der Natur-Spontaneität Corots zu 
sehen; die Landschaftsaufnahmen er- 
scheinen denen Rudolf Rahns ver- 
wandt. Unter den literarischen Doku- 
menten des Theoretikers besitzt die 
ausgestellte Abschrift des bisher ver- 
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Gottfried Semper, Entwurf für die grofe Halle des Zürcher Hauptbahnhofs, 1860. Die 
Zeichnung ist unvollendet (s. primäres Traggerüst des Gewôlbes). Auch das sekundäre 
Wülbungsnelz war in Eisenkonstruktion gedacht. 


loren geglaubten dritten Teiles zu 
Sempers Hauptwerk «Der Stil» be- 
sondere Bedeutung. Mit Ergänzun- 
gen, die aus Kollegheften einiger seiner 
Schüler entnommen werden künnen, 
wäre eine Publikation dieses schon 
1849/51 entworfenen Manuskriptes 
dringend zu wünschen. 

So groB Ansehen und EinfluB Sempers 
während seiner Schweizer Zeit gewesen 
sind, so schwer hatte er es als prakti- 
scher Architekt. Man liest es in der 
Ausstellung ab. Neben den Plänen der 


groBen ausgeführten Bauten — Poly- 


technikum Zürich, das nur ein Frag- 
ment Sempers ist, und Stadthaus in 
Winterthur, das einen neueren Umbau 
über sich ergehen lassen muBite — steht 
die Reïhe der unausgeführten groB$en 
Projekte: für Zürich ein Stadthaus, ein 
Bahnhof, die Villa Wesendonck, für 
Baden der Kursaal, für Ragaz eine 
prachtvolle Kuranlage. Vielleicht sind 
sie in ihrer Art für jene Zeiten zu grof- 
Zügig, zu früh von grofistädtischem 
Atem erfüllt gewesen, eine Situation, 
die bis heute immer wieder in der 


Schweizer Architektur sich wiederholt 
hat. 

Die Formen, in denen sich Semper aus- 
gesprochen hat, sind die der Neure- 
naissance, an deren Endgültigkeit und 
ewige Anwendungsmôglichkeit Sem- 
per glaubte. Mit guten Gründen sto- 
Ben wir uns an dieser Formensprache. 
Was nicht verhindert, daB uns die ar- 
chitektonische Gesamtkonzeption po- 
sitiv berührt. Mehr als die Proportio- 
nen, mehr als die architektonische 
Handschrift einer groBen und authen- 
tischen Persônlichkeit sind es die Ge- 
samtdisposition, die Logik der Grund- 
risse, die Verteilung der Massen, das 
Ineinandergreifen der Teile, in denen 
die hohe Qualität begründet liegt. Dar- 
über hinaus die Fähigkeit, den Bau in 
das Gelände einzubetten und die Be- 
Ziehung zur landschaftlichen Situation 
herzustellen. Die Postierung des Poly- 
technikums und vor allem der Ent- 
wurf zur Ragazer Kuranlage erschei- 
nen hierfür als typische Beispiele. 
Besonderes Interesse erwecken die 
Entwürfe zum Zürcher Hauptbahnhof, 
dessen Ausführung ebenfalls Semper 
entzogen worden ist. Das Prinzip der 
rômischen Thermenanlage, die in ihrer 
Struktur ebenfalls ein Zweckbau ge- 
wesen ist, liegt Sempers Konzeption 
zugrunde. In der geplanten Einfahrts- 
halle liegt die weitgespannte Eisen- 
konstruktion des Daches unverhüllt 
zutage. Wenn auch die Befangenheit 
im Neoklassischen geradezu paradox 
darin zum Ausdruck kommt, da diese 
Eïisenkonstruktion auf muskulôse 
Michelangelo-Karyatiden  abgestützt 
ist, gehôrt diese Bahnhofshalle Sem- 
pers zu den klar erdachten und ge- 
sehenen konstruktiven Präformen, die 
dann in Berlages Amsterdamer Bôür- 
senhalle zum definitiven Durchbruch 
gelangen. Eine andere Seite des Archi- 
tekten tritt auf dem Entwurf für eine 
Villa in Castasegna im Bergell in Er- 
scheinung. Abgesehen von den Gesim- 
sen verzichtet Semper hier auf jede 
dekorative Zutat; der Akzent ist auf 
die direkte kubische Grundform ge- 
legt; auch hier ein klarer Fingerzeig für 
die kommende Entwicklung. 

Für Semper war die totale Durchar- 
beitung des Baus eine Selbstverständ- 
lichkeit. Vom GrundriB bis zu den von 
ihm selbst entworfenen und in Spezial- 
skizzen aufgezeichneten Wand- und 
Deckengemälden, bis zu den Details 
der Ornamente und bis zur formalen 
Durcharbeitung der Dampfheizungs- 
ôfen verläuft seine persôünliche Beteili- 
gung. Wenn sich Semper im Sektor des 
Dekorativen stets auf Vorbilder stützt, 
wenn ihm also hier die Fähigkeit und 


il 


der Mut zu Eigenem und Neuem fehlt, 
— die gesamte künstlerische Durch- 
dringung bleibt als echtes Lebensele- 
ment stets vorhanden. 

So war die Ausstellung, die vielleicht 
den Architekten von heute wenig in- 
teressant erscheinen mochte, in vieler 
Hinsicht auBerordentlich anregend. 
Man sah über alle Zutaten hinweg et- 
was von den Grundideen Sempers: 
«Môgen die Erfindungen, die Maschi- 
nen und die Spekulation nur wirken, 
was sie vermôügen, damit der Teig be- 
reitet werde, woraus die konstruieren- 
de Wissenschaft ... 
gestalten kônne.» Angesichts der über 


die neue Form 


die Zeit ragenden Bedeutung Sem- 
pers wäre zu wünschen, da in der 
ETH ein ständiger Raum eingerichtet 
werde, in dem in wechselnder Darbie- 
tung die Gedankenwelt und das 
Schaffen Sempers anschaulich gemacht 
wird. H. C. 


Jürg Spiller 
Galerie Beno, 19. Oktober bis 
8. November 


Jürg Spiller, ein Basler des Jahrganges 
1913, gehôrt zu den jüngeren Schwei- 
zern, die sich frühzeitig und weit in der 
Welt umgesehen haben. Studien haben 
Spiller seit 1936 nach London, Mün- 
chen, Italien, Paris und in den aller- 
letzten Jahren nach Amerika, vorab 
nach Mexiko, geführt. Neben der Ma- 
lerei hat sich Spiller mit der Zeitge- 
schichte der modernen Kunst befalit. 
Eine Publikation über die Kunstpäd- 
agogik Paul Klees soll demnächst her- 
auskommen. Als Maler gehôürt er der 
Generation an, der es selbstverständ- 
lich geworden ist, sich in der vom Ge- 
genstand gelôsten Sprache der moder- 
nen Kunst auszudrücken. Nebenbei 
gesagt: ein Vorteil und ein Nachteil; 
der Vorteil liegt in der Entspanntheit, 
dem Freisein vom Druck des Justa- 
ment, der Nachteil oder die Gefahr 
darin, daB sich jeder seine eigenen 
Kontrollorgane schaffen mul. Und 
Selbstkritik ist ein wenig beliebtes 
Tun. 


‘ Die ausgestellten Bilder Spillers stam- 


men aus den letzten drei Jahren. In 
den früheren sind Reflexe mexikani- 
scher Eindrücke zu sehen: die Zusam- 
menballung von Formen als Analogon 
zu Menschengruppen; bewegte Linien- 
büschel, die den Raum abstecken; 
tiefe Farbtône, die sich zu sonoren 
Klängen zusammenschlieBen. In den 
kleinen Formaten lockern sich die 
Bildstrukturen, die Farben hellen sich 
auf, ihr Gefüge wird durch skizzenhaf- 


te Linien zusammengehalten. Die Ba- 
lance zwischen Farbe und Linie führt 
bei diesen in den Farbtônungen sen- 
sibel abgestuften Bildern zu sehr reiz- 
vollen Wirkungen. Bei den jüngsten 
Arbeiten reduziert sich die Farbe auf 
cin kühles Blaugrau, Kennzeichen der 
«Rückkehr in die Schweiz», wie Spiller 
mitteilt. Das lineare Gefüge erhält 
eine vorherrschendere Bedeutung — 
dunkle Wege, die in wechselndem 
Tempo über die Bildfläche ziehen. 

Qualitativ ist alles gut gearbeitet. Die 
von der Bildvorstellung Spillers aus- 
gehende Überzeugungskraft überwin- 
det die auftretende Gefahr der Mono- 
tonie, und wir sehen den Maler auf 
einem Weg,. auf dessen Fortsetzung 
wir gespannt sind. 15100} 


Max Hegetschweiler 
«Zum Strau Hoff», 18. Oktober 
bis 6. November 


In der städtischen Kunstkammer 
«Zum Strau Hoff» zeigte Max He- 
getschweïler, eben erst aus Spanien 
zurückgekehrt, im Eingangsraum seine 
groBformatigen Aquarelle, im Haupt- 
raum die Ülbilder. Die schône Einheit- 
lichkeit des Ganzen wurde verstärkt 
durch die bildkräftige Wirkung der 
Aquarelle, die ein leuchtkräftiges Far- 
benleben ausstrahlen und das Moti- 
visch-Formale mit frischem Pinselzug 
sicher andeutend umschreiben. Bei 
dem Blatt «Mittelmeer» wird man so- 
gleich gefesselt von der lebensvollen 
farbigen Gliederung der Bildfläche; 
aber erst bei längerem Betrachten er- 
kennt man die ganze Kraft der räum- 
lichen Illusion, die eine Ahnung von 
strahlender Meeresweite vermittelt. 
Raumbelebt ist auch das Blatt «Nor- 
mandie» mit den Booten im Vorder- 
grund. . 

Eine Mittelstufe zwischen Druckgra- 
phik und Aquarellmalerei nimmt die 
von Hegetschweiler eingehend erprob- 
te Technik der «Litho-Pochoir» ein. 
Die nur andeutende Landschafts- 
zeichnung («Windmühle») ist grau- 
schwarz lithographiert; die nicht pe- 
dantisch den Konturen folgenden lich- 
ten Farben sind unter Verwendung 
von Schablonen leicht aufgetragen. 
Diese hier vôllig frei behandelte Tech- 
nik diente einst zur Massenherstellung 
der volkstümlichen «Images d’'Epinal». 
Max Hegetschweilers Ülbilder erfreuen 
durch die unbefangene Leichtigkeit 
des malerischen Duktus, der das Ge- 
schaute ohne Zwang in ein freies 
Flächenspiel der Farben umsetzt. 
Seine Weltschau braucht ihre Lebens- 


nähe nicht zu verleugnen, um persôn- 
lich und phantasiebelebtzu erscheinen; 
da seine Malweise freier, flieBender 
geworden ist, gelangt sie in dieser Art 
noch nicht immer zur gleichen Dichte 
des Ausdrucks. E. Br. 


Jean Archbold — Curt Manz — 

Max Peilfer-Watenphul 
Galerie Wolfsberg, 6. bis 29.Ok- 
tober 


Die aus Kalifornien stämmende Pla- 
stikerin Jean Archbold zeigte eine ge- 
pflegte kleine Schau von Porträt- 
büsten, wobei ihr offenbar daran lag, 
Modelle aus nicht weniger als sieben 
Nationen und drei Kontinenten vor- 
zuführen, meist zarte, spitznasige Ge- 
sichter voll gesammelten Ausdrucks, 
bei denen jedoch die Augenpartien 
merkwürdig abfallen. Am schôünsten 
erschien «Sleeping Head», Ausdruck 
des Schlafes schlechthin, in aller 
Kleinheit klar und bestimmt abge- 
wandelt. 

Curt Manz besitzt — mit vollem Recht-— 
was die meisten unserer Maler, aus 
Angst, zu wenig zeitgemäf zu wirken, 
von ihrem Programm gestrichen ha- 
ben: den Mut zur süBen Farbe des 
Lebens. Dôrfer im Frühling, Dôrfer 
im Blütenmeer, Getreidefelder, über- 
schäumende BlumensträuBe, Erd- 
beeren, raffiniert durch spiegelndes 
Wasser zur Geltung gebracht, das war 
der Themenkreis seiner Ausstellung, 
neben Kapellen und Kathedralen, 
denen jeder Stein in der Sonne leuch- 
tet. Es ist die Freude an der Farbe und 
am Objekt, an der dichten Struktur 
eines Bildes, in dem Blüten, Gras 
und Hügel untrennbar verwoben wer- 
den. 

Für Max Peiffer-Watenphul dagegen 
sind venezianische Paläste und süd- 
liche Küste nur als Eingangstore in 
eine neue Welt der Empfindung wich- 
tig. So genau er die Proportionen 
abmift und den runden Umrissen der 
Pinien antwortende Hügelzüge ent- 
gegensetzt, so wenig genügen sie sich 
damit, nur Pinien und Hügel zu sein. 
Sie werden vielmehr zu Traumbäu- 
men, die in den (unsichtbaren) Him- 
mel wachsen, ein sanftes Muster von 
Formen, die hinter der stumpfen, 
flächigen Farbe vielfältig leben, reich 
an Assoziationen, musikalisch dem 
Prélude verwandt und stets bereit, 
dem Betrachter ungeahnte Aspekte 
anzudeuten. Selten malt Peiffer den 
Himmel selbst als Hintergrund oder 
Baldachin; Gebäude und Kirchenfas- 
saden, rhythmisch abgesetzte Baum- 
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stelle angegliedert. 


stämme, sie alle werden scheinbar 
spielerisch bis an den oberen Bild- 
rand gezogen, flächig die Leinwand 
füllend, an der Grenze der Abstraktion, 
bald Kugel, bald Baum, immer aber 
in ihrer Form beziehungsreich wie 
Träume. Auch seine Technik hält sich 
an keine Schranken: seine Ülgemälde 
sind wie aus stumpfer, nuancenloser 
Aquarellfarbe geschaffen, Kohlestriche 
des Entwurfes bleiben als Betonungen 
der Mauer stehen, und die Aquarelle 
schlieBen fugenlos Fläche an Fläche. 
Wie weit der Lehrmeister Klee nach- 
wirkt, ist weniger des Nachdenkens 
wert als die Überzeugung, daB hier 
eine starke Begabung die Abstraktion 
zu vermeiden wuBte, auf einem Weg, 
der bei aller scheinbar wirklichkeits- 
bewuBten Wiedergabe hinter die Dinge 
führt, in den freien Raum von Geist 


U. H. 


und Traum. 
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Aus der Ausstellung «Das Glas» im Gewerbemuseum Winterthur. Die Verarbeitungsarten des 


Der Glas-Ausstellung wurde eine Wohnausstellung als Vorbereitung einer Wohnberatungs- 


Winterthur 


Das Glas 
Gewerbemuseum, 23. Oktober 
bis 20. November 


Unter den Werkstoffen, aus denen be- 
scheidene Gebrauchsgegenstände und 
anspruchsvolle Zierstücke sich fertigen 
lassen, ist das Glas von alters her einer 
der geheimnisvollsten und zugleich 
verloekendsten. Seine gerade heute, im 
«Zeitalter der Kunststoffe», aktuelle 
Besonderheit liegt zunächst darin, daf 
Glas kein unmittelbar in der Natur 
vorgefundener Werkstoff ist, dem die 
formende Hand des Menschen Ge- 
stalt verleiht, sondern da es sich hier 
um ein aus Kieselsäure und Natron, 
anders gesagt aus Sand und Soda als 
FluBmittel bestehendes Gemisch han- 
delt, das erst in groBer Hitze zum 


Schmelzen gebracht und damit zu 
Glas wird. Chemische und physikali- 
sche Gesetze bestimmen sein Wesen. 
Die Bedeutung dieses mehr als drei- 
tausend Jahre alten «Kunststoffes » 
ist im Verlaufe seiner Geschichte nur 
gewachsen. Glas spielt auch in unse- 
rem heutigen Leben eine bedeutende 
Rolle. 

Das mag Arch. Alfred Altherr verlockt 
haben, als neuer Vorsteher des Gewer- 
bemuseums Winterthur einmal mehr 
dem Glas eine Ausstellung zu widmen. 
Die von langer Hand vorbereitete 
Schau (sie wird anfangs nächsten Jah- 
res vom Gewerbemuseum Basel über- 
nommen werden) setzt sich nicht zum 
Ziel, die Geschichte des Glases und der 
Glasformen in ihrer ganzen Vielfa!t 
eimzufangen. Das betonte Hauptinter- 
esse gilt dem heutigen Glas. Nach 
einem Auftakt, der den Besucher gleich 
einmal mit den verschiedenen Er- 
scheinungsformen des Glases und sei- 
nen . vielfältigen Verarbeitungsmôüg.- 
lichkeiten vertraut macht, wird zu- 
nächst der Vergangenheit die Reve- 
renz erwiesen. Das hätte nichtschôner, 
nicht eindrücklicher getan werden 
kônnen: Denn gleich die Anfänge des 
Glases in Âgypten, Syrien und Rom 
zeigen die Verarbeitung dieses Werk- 
stoffes auf hôchster Hühe. Dem Ma- 
terial, seinen Eigenschaften und Ver- 
arbeitungsmôglichkeiten gerecht, sind 
diese antiken Gläser zugleich von 
einem Adel der Form, für den wir 
heute besonders empfänglich sind. 
Wirkungsvoll hat Altherr diesen Kost- 
barkeiten Gegenwärtiges konfrontiert: 
Reïhen schlichter, formschôüner Gläser 
aus verschiedenen Ländern und Hüt- 
ten. Sie zeigen, daB der Sinn für das 
Wesen des Glases und seine Formvoll- 
endung heute wieder besonders wach 
ist. Gleichzeitig aber lassen diese Rei- 
hen erkennen, da allerorten die Be- 
strebungen in gleicher Richtung ge- 
hen: straffe, reine Formen von hôch- 
ster Prägnanz. Dal zwischen Antike 
und Gegenwart das Glas die mannig- 
faltigsten, oft auch abstrusesten Evo- 
lutionen gemacht hat, wird nicht im 
einzelnen dargelegt. An der in ausge- 
wählten Beispielen gezeigten ÆEnt- 
wicklung des Trinkglases läBt sich im- 
merhin der Weg des Glases ermessen. 
Nach diesem Auftakt ist der Besucher 
neugierig, zu erfahren, was Gas eigent- 
lich ist. Das wird ihm in Rohstoffpro- 
ben und schematischen Darstellungen 
andeutungsweise dann gezeigt. Vor 
allem lernt man kurz die wichtigsten 
Formen des Glases kennen: das ge- 
drehte, geblasene, gezogene, gegossene, 
gepreBte und gefaserte Glas und seine 


Anwendung auf den verschiedensten 
Gebieten. Besonderer Akzent wurde, 
abgesehen von der Flasche, vor allem 
auf die Anwendung des Glases in der 
Chemie, der Optik, der Elektrizität 
gelegt, sodann auf die Verwendung 
des Glases in mancherlei Verarbeitung 
als Baustoff. 

Nach diesem Einblick in die Verwen- 
dung des Glases auf den verschieden- 
sten Gebieten der Technik darf der 
Besucher sich der geniefierischen Be- 
trachtung des schônen modernen 
Einzelstückes hingeben. Mit sicherer 
Hand wurden aus der jüngsten Pro- 
duktion der führenden Hütten auker- 
gewôhnliche Stücke zusammengetra- 
gen, die eine eïinzigartige Übersicht 
über Stand und Môglichkeiten des 
heutigen künstlerischen Glases geben. 
Die Muranesen mit Venini, Seguso, 
Barovier & Toso, Domus, die Schwe- 
den mit Orrefors, Reijmyre, Kosta, 
Deutschland mit Gral-Glas, SüfBmuth 
und der Fachschule in Zwiesel, Hol- 
land mit Leerdam, um nur die wich- 
tigsten zu nennen, entfalten hier den 
ganzen Reichtum der formalen und 
vor allem farbigen Reize, die dem so 
schmiegsamen Material zu entlocken 
sind. 
Beleuchtung-kôrper aus Glas, vor 
allem neue Modelle von W. Wagenfeld, 
rufen in Erinnerung, daB das Glas in 
unserem Alltag eine bedeutende Rolle 
spielt. Dem Gebrauchsglas ist deshalb 
eine weitere- Abteilung gewidmet. In 
dieser reichen Schau des Serienstückes, 
die Trinkgläser, Becher, 
Schalen, Platten, Vasen und Haus- 


Karaffen, 


haltgerâte umfalit, wurde aus dem 
heutigen Angebot eine sorgfältige Aus- 
lese des gut Geformten getroffen. Ge- 
rade auf diesem scheinbar so engen 
S'ektor erweist sich, daB schlichte zeit- 
gemäBe Form nicht Uniform heilt. 
Eine Vielfalt guter Gläser bietet sich 
heute dem, der auf jeden Schliff und 
sonstigen Zierat verzichtet und nur 
die edle Gebrauchsform sucht. Diese 
Auslese der guten Glasform wird ab- 
geschlossen von einer Wand mit 
GrofBphotos. Sie demonstrieren, was 
Glas in der modernen Architektur be- 
deutet. Glas, so wird erkennbar, ist 
das Material, dem wir die hellen heuti- 
gen Arbeitsstätten ebenso verdanken 
wie das Offnen unserer Wohnungen 
nach der umgebenden Natur. 

Nachdem so der Besucher, durch die 
mit geschickter Hand, vorläufig im- 
provisierend, fast bis zur Unkenntlich- 
keit verjüngten Räumlichkeiten ge- 
leitet, am Beispiel des Glases Wesen 
und Formgebung eines Materials ken- 
nengelernt hat und mit der «guten 


Form» des Gebrauchsgegenstandes 
und der Schônheit des (nicht in moder- 
nistische Verirrungen abgeglittenen) 
Einzelstückes Bekanntschaft gemacht 
hat, wartet A. Altherr zum AbschluB 
mit einer weiteren Überraschung auf: 
einer Wohnberatungsstelle, eingerichtet 
in einer als eine Art Musterwohnung 
konzipierten Ausstellung guter moder- 
ner Môbel und Einrichtungsgegen- 
stände. Die vom SWB für jede Stadt 
geforderte Wohnberatungsstelle, die 
bei uns bisher nirgends die Zustim- 
mung der Behôürden gefunden hat, hat 
hier nun in aller Stille ihre erste Ver- 
wirklichung erfahren. Wir alle dürfen 
auf das Echo bei der Winterthurer Be- 
vôlkerung und auf die ersten Erfah- 
rungen bei diesem Versuch im Ge- 


werbemuseum Winterthur gespannt 
Wen 


sein. 


Heinrich Bruppacher, Selbstbildnis 
Photo: Michael Speich 


Heinrich Bruppacher 
Galerie ABC, 8. bis 31. Oktober 


Im Gespräch um die hier ausgestellten 
16 Bilder und Blätter des 1930 gebore- 
nen Winterthurer Malers Heinrich 
Bruppacher fiel oft das Argument, es 
sei erstaunlich, wie ein junger Maler 
wieder ganz gegenständlich arbeite, 
wie er gewissermafien unter vielen zeit- 
genôssischen ungegenständlichen und 
halbgegenständlichen Malern den Mut 
aufbringe, die uns vertrauten sicht- 
baren Dinge wieder intakt in seme 
Bilder, Zeichnungen und farbigen 
Linolschnitte aufzunehmen. Wer die- 
ses «Zurück zum Gegenstand» im Ton- 
fall eines kleinen Apostels aussprach, 
irrte sich für die Arbeiten Bruppa- 
chers; ja, es scheint für die Malerei 
Bruppachers sogar falsch, von einem 
Zurück zu reden. Denn bis vor viel- 
leicht zwei Jahren, bis zur Zeit, aus 
welcher die frühesten beiden Bilder 
dieser Schau stammten (eine Land- 


schaft aus Schweden und ein Stilleben), 
gab es für Bruppacher eine merkliche 
wirklichkeits- 
nahen, selbstverständlich einen dem 
Bildinhalt entsprechenden Aufbau fin- 
dende Malerei durch gedachte, über- 
legte Bildgesetzlichkeit nicht. Bis da- 
hin lieB seine Arbeitsweise einen glau- 
ben, er würde seinen Weg als Maler im 
natürlichsten Sinn sehr nah den sicht- 


Erschütterung seiner 


baren Dingen gehen, obgleich er als 
Autodidakt nach Beendigung der Mit- 
telschule für längere Zeit in Paris 
arbeitete. 

Später als es die Regel für den jungen 
Maler will, setzte nach seiner Rück- 
kehr aus Schweden (wo seine zwei 
Aufenthalte etwa ein Jahr ausmachen) 
auch für Bruppacher ein distanzierte- 
res Verhältnis zum sichtbaren Bild- 
vorwurf ein. Ein deutliches Suchen 
Abstraktion, 
kontrollierbarer Vereinfachung ist in 


nach bewulter nach 
den Bildern dieser Zeit zu finden. Im 
Gegensatz zur erwähnten frühen 
Schwedenlandschaft, die flüssig, in 
vergleichsweise ungebrochenen Far- 
ben gemalt ist, setzt nun der Maler im 
Bildnis W.G. und etwas später im 
Portrât seines zweijährigen Sohnes be- 
hutsam Fleck neben Fleck, viel eher 
auf das Stereometrische als auf das 
Dekorative und farbig Materielle be- 
dacht. Mager, die Leinwand manch- 
mal kaum deckend, gliedern sich Kklei- 
ne Flächen in farbigen Grau in einer 
räumlich präzisen Zeichnung zum Ge- 
sicht des Porträtierten. Daf es in die- 
sem Moment zu einem eigentlichen 
Auseinanderbrechen der gemalten Per- 
sonen in blofie Bildteile nicht kommt, 
zeigt, daf sich Bruppacher auch wäh- 
rend dieser Zeitspanne, in der er die 
vorher ausgelassene Schulung nach- 
holte, doch nicht allzuweit von seinem 
Gefühl für die Ganzheit der sichtbaren 
Dinge entfernte. Denn im «Selbst- 
bildnis» malt sich der Maler streng 
frontal, symmetrisch, das Gesicht im 
Gegenlicht als fast harte Silhouette, 
vor einem hellen, weiBen Hintergrund 
und stellt sich so wieder unerschrocke- 
ner als in den beiden vorher erwähnten 
Bildnissen in die geistige Mitte des 
Bildes. age. 


Solothurn 
Maurice Barraud — Eugène Martin 
Museum, 24. September bis 


6. November 


Unsere Ausstellung umfafite neben 
kleineren Gemälden, Skulpturen und 
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Zeichnungen sechs Hauptwerke Bar- 
rauds, lieB also mit einem Blicke den 
Verlust ermessen, den die Schweiz mit 
dem Tode dieses Künstlers erlitten hat. 
Das früheste darunter, die «Orangen- 
1925, 


wurde einige Jahre später als Haupt- 


trägerin» aus Barcelona von 


gestalt im Wandschmuck der Luzer- 
ner Bahnhofshalle wieder verwendet, 
jenem Werke, das erkennen liefi, daf 
wir in Barraud einen geborenen Wand- 
maler besafen. Auf einer bedeutenden 
Komposition aus den dreifiiger Jahren 
sahen wir sodann ein Schiff mit baden- 
den Frauen in einer groBzügigen Land- 
schaft am Genfersee, ein heiteres Mei- 
sterwerk aus der Vollkraft seiner 
Jahre. Dasselbe Thema hat der Maler 
später wieder aufgenommen in seiner 
«Léda et les baigneuses» von 1944, wo 
die gleichen Bildelemente in einer ge- 
rafften Zusammenfassung nochmals 
erscheinen. 

Wenn diese beiden Bilder eine unge- 
trübte Lebensfreude ausstrahlten, so 
regte uns ein anderes Werk Barrauds, 
seine Allegorie «La poésie et l'amour» 
eher zum Sinnen und Träumen an. 
Hier ist mit Gestalten, Farben und 
Rhythmen ausgedrückt, was sich mit 
Worten nicht sagen läBt. Âhnliches 
finden wir in einem Entwurf für ein 
anderes Bild, eine «Composition libre», 
wie Barraud sich ausdrückte. Die 
hochgehobenen Arme mit einem Blu- 
mengebinde an einen Baum gefesselt, 
steht ein nacktes Mädchen rechts au- 
Ben auf dem Bilde, den Kopf hoff- 
nungslos zurückgeworfen. An einem 
Tische links, scheinbar in Verzweif- 
lung zusammengesunken, sitzt ein 
Arlequin. Musikanten mit Harfe, Gi- 
tarre und Mandoline umgeben ihn und 
suchen ïhn zu trôsten. Ein wahrer 
Blütenregen senkt sich von den Bäu- 
men herab, und im Hintergrund liegt 
ein Stier im Grase, der an uralte My- 
then denken läfit. Eine leidenschaft- 
liche Lyrik spricht aus diesem Werke, 
wie sie, verhaltener, schon in frühern 
Bildern Barrauds zum Ausdruck kam. 
Aus dem letzten Jahrzehnt seines Le- 
bens stammte der groBe Entwurf für 
ein Sgraffito an der AufBenwand unse- 
rer neuen Kantonsschule, wo Barraud 
auf weinrotem Hintergrund Apollo, 
umgeben von den neun Musen, dar- 
stellen wollte. Er zeigte so recht die 
seltene Beherrschung der Fläche, die 
sich Barraud durch unermüdliche Ar- 
beit zu erwerben verstand, und eine 
Meisterschaft, wo alles Spiel und An- 
mut zu sein scheint. In einem zweiten 
Werke sahen wir den gleichen Vor- 
wurf in Farben umgesetzt. 

Ganz anders geartet war sein Freund 


Eugène Martin, ein Autodidakt in der 
Malerei und doch ein geborener Künst- 
ler. Der Wunsch, sein Leben ganz der 
Malerei zu widmen, ging erst in seinen 
letzten Jahren in Erfüllung, doch hatte 
er sich ihr schon seit jeher in seiner 
knappen Freizeit mit rührender Liebe 
hingegeben. Er verstand es, sich zu be- 
scheiden, und wufte, daB er sich auf 
die Landschaft zu beschränken hatte. 
Glüeklich, Schônheit überall auch in 
seiner nächsten Umgebung zu finden, 
wurde er recht eigentlich zum Maler 
seiner Vaterstadt Genf, ihrer Gestade 
und ihrer ländlichen Nachbarschaft. 
In unserer Ausstellung lebte die Welt 
Martins wieder auf in seinen Schilde- 
rungen des Sees in jeder Stimmung des 
Tages und der Jahreszeit, der Häuser- 
zeilen am Ufer und des frühlichen Trei- 
bens der Schiffe in der Bucht und in 
der Ferne. Ein grôBeres Gemälde aus 
seinem letzten Lebensjahre zeigte uns 
den tapfern Maler selbst noch einmal 
mit halb zugekniffenen Augen wie im 
Gespräch mit dem Betrachter. Über 
die ganze Bildfläche zieht sich ein 
Streifen Himmel hin über den weiten 
See, auf dem sich Segelschiffe tum- 
meln, um sich zur Regatta aufzustel- 
len. 

Jeder Modestrômung in der Malerei 
unzugänglich und jeder Übersteige- 
rung der Farbe abhold, vertraute Mar- 
tin einzig seinem Auge und fand in 
späteren Jahren oft seinen Ausdruck 
im zarten, reinen Grau in Grau. Seine 
bescheidenen Bildchen tragen alle den 
Stempel des Echten und Innigen in 
sich und damit die Gewähr des Weiter- 


wirkens und der Dauer. JA CDTE 


SE. Gallen 


Hans Fischer 
Galerie «Im Erker», 18. Okto- 
ber bis 17. November 


Eine Galerie-Ausstellung von Werken 
Hans Fischers wird nie imstande sein, 
ein vollständiges Bild dieses eigenwil- 
ligen Künstlers zu geben. Die Grof- 
formate — Wandbilder in Schulen, in 
Industriebauten, im Flughafen Klo- 
ten — bilden einen gewichtigen Teil des 
Gesamtwerkes. Wohl wird gesagt, er 
bleibe auch darin seinem S$Stile treu. 
Doch darf das nicht dahin miBverstan- 
den werden, als handle es sich bei den 
Wandbildern einfach um vergrôBerte 
Tlustrationsgraphik. Sie sind im Ce- 
genteil innig mit dem Raum verwach- 
sen. Linien und Farben spannen sich 
in konstruktivem Gefüge über die 


Wand, während sie in der Graphik, 
vor allem in den kostbaren Bilder- 
büchern, in gelôstem Spiel, voll Ein- 
fall und Laune, über das Papier zu 
eilen scheinen. Diese Seite im Schaffen 
Hans Fischers kommt «im Erker» aufs 
schônste zur Geltung. Stift, Kreide, 
Pinsel, vor allem aber die Zeichen- 
feder, lassen scheinbar mühelos Kat- 
zen, Hähne, Eulen, Enten über die 
Bildbühne spazieren; über die «Büh- 
ne» — denn Schauspieler sind sie alle, 
in Gesellschaft oder allein, und im 
selbsthbewult Gockel 
steckt ebenso wie in den dämonischen 


geplusterten 


Urnäscher Neujahrsmasken ein ver- 
mummtes Menschenherz. 

DaB Fischer nicht nur in der sonnigen 
Welt des Kätzleins Pitschi daheim ist, 
die ïihn zu einem Liebling der Kinder 
weit über unsere Grenzen hinaus wer- 
den lieB («Pitschi» ist sogar ins Japa- 
nische übersetzt), zeigen gerade die 
dämonischen Maskenzüge. In ihrer 
Verbindung von expressiver Illustra- 
tion mit betont konstruktiven Elemen- 
ten, ja oft in dem Charakter des 
feingesponnenen Liniennetzes, scheint 
eine Verwandtschaft mit Paul Klee 
anzuklingen. In der Tat traf sich 
Fischer im Jahre 1939 mehrmals mit 
Klee, und der Eindruck dieser Begeg- 
nungen muf ein nachhaltiger gewesen 
sein. Während sich Klee jedoch «tief 
zum Urgrund hinab» gezogen fühlte 
und seine Symbole formte, blieb Fi- 
scher der oft krausen, aber doch hellen 
Welt der Lebenswiese treu. Und in der 
weit zurückreichenden Kette von 
Malern wie Welti, Bôcklin, FüBli, Urs 
Graf und den alten Chronisten-Künst- 
lern, die durch ihre Bilderzählungen 
am kräftigsten halfen, der Schweizer 
Kunst ihr eigenes Gepräâge zu ver- 
leihen — schliefit sich Fischer als eins 


der jüngsten Glieder an. JHENCS 


Lausanne 


Charles Cottet 
Galerie du Capitole, du 22 oc- 
tobre au 10 novembre 


C’est un beau constructeur que Charles 
Cottet dont le principal souci est de faire 
tenir sa composition, de «bloquer ses 
formes». Voilà un peintre robuste et 
qui sait mettre en page fort savamment 
ses différents sujets sans en altérer le 
dynamisme vital — si l’on peut dire. Ses 
coureurs cyclistes ne perdent rien de 
leur puissance (et de leur vitesse!) en 
pédalant sur un plan seulement. Car la 
peinture de Cottet est bidimensionnelle, 


toutes ses compositions sont planimé- 
triques — ce qui donne à cet art une 
chance de pouvoir un jour s'épanouir 
contre les murs. En effet Cottet respecte 
la surface plane du tableau, et l’on 
songe parfois — devant telle ou telle de 
ses créations — aux fameuses «architec- 
tures plates et colorées» de Juan Gris. 
Beaucoup plus rythmique que spaciale, 
cette peinture pourrait donc sans mal 
atteindre de grandes dimensions. Cottet 
ferait un peintre mural de la plus riche 
espèce. Il en a tous les dons et tous les 
pouvoirs. Les grandes compositions de 
ce peintre chaux-de-fonnier tiennent et 
s'imposent. Il en est de plus rigoureuses 
que d’autres. Dans certaines de ses 
toiles il nous semble que la qualité de la 
forme appellerait une autre teinte, un 
autre ton. Mais cela n'est qu'un petit 
détail, car toujours Cottet sait subordon- 
ner le détail à l’ensemble, ramener la 
multiplicité des éléments picturaux à 
l'unité, faire de chacun de ses «tableaux» 


une entité plastique. A. K. 


Chronique genevoise 


La plus importante, la plus intéressante 
aussi, des expositions organisées au 
mois d'octobre fut celle consacrée à 
Derain par la Galerie Motte. Le talent 
et la facilité du grand peintre récemment 
disparu, ses vaines recherches et ses 
trouvailles magistrales, sa trop grande 
culture et son sens plastique étaient 
aisément décelables à travers les œuvres 
inégales qui nous ont été présentées. 
Mettons à part, tout d’abord, deux pièces 
majeures de l’époque fauve: le fameux 
«Hyde Park» construit rigoureusement 
et poétiquement sur le plan d’une étoile, 
et un «Port de Collioure» tout en taches 
vives, largement espacées, mais organi- 
sées soigneusement néanmoins par cet 
artiste qui eut toujours le souci d’une 
bonne composition. 

La découverte successive de Cézanne, de 
l’art nègre, du Louvre, de Pompéi, des 
miniatures gothiques ont fortement 
ébranlé Derain dont l'intelligence fine 
subissait cent charmes sans pouvoir 
résister à aucun. Il n'eut que bien rare- 
ment le courage de choisir d’être lui- 
même. C’est pourquoi on pouvait voir, 
à la Galerie Motte, des natures mortes à 
fond noir dans l'esprit des maîtres du 
début du XVIIe, des compositions avec 
figures traitées à la vénitienne, ou 
inspirées de Poussin, un ravissant 
paysage qui devait toute sa lumière, sa 
chaleur, sa limpidité à Corot. Derain a 
perdu une bonne partie de son œuvre 
dans de malheureux pastiches, des re- 


cherches de métier, de matières, des 
exercices de style, désireux de retrouver 
une tradition qu’il prenait peut-être trop 
à la lettre. Mais, de temps à autre, 
jaillissait un bouquet net, sobre, par- 
fumé, ou bien un paysage s’orgamisait 
au rythme ample de courbes majes- 
tueuses, de tons austères, s’éclairait 
d’une lumière trréelle, un portrait, des- 
siné fermement, un nu aux chars heu- 
reuses nous ramenaient aux limites de 
l'humain. Dans ces instants rares, 
Derain a su retrouver la mesure et le ion 
juste qui ont fait la gloire de la peinture 
française. 


A la Galerie Cramer, on a pu voir une 
petite exposition de gravures décevantes 
de Bernhard Buffet. Dans la suite qu’il 
a exécutée pour illustrer la «Passion du 
Christ», on retrouve l'écriture anguleuse, 
le trait aigu, le décor triste et monotone, 
les arbres nus qui ont fait la gloire de cet 
artiste. On y découvre surtout un Fils de 
Dieu aux chairs flasques, au masque 
grotesque, plus avachi que pitoyable, 
plus ridicule que douloureux. Le dessin 
et la technique de ces planches sont, par 
ailleurs, assez médiocres. Au milieu de 
quelques autres eaux-fortes et lithogra- 
phies, d'une banaliié désespérante, deux 
ou trois vues de ports acérées, solides, 
sobres, nous rappelaient que Buffet a un 
très grand talent, une personnalité ori- 
ginale. L'ensemble nous force à penser 
que cet artiste, trop flatté par une presse 
partisane, gâté par des collectionneurs 
dénués d'esprit critique, se relâche trop 
souvent et consent à livrer au public des 
essais qui n'auraient jamais d'à sortir de 
ses cartons. 


La Classe des beaux-arts, à l’Athénée, 
nous a révélé le talent peu commun d’un 
peintre américain qui nous était encore 
inconnu: David Hill. Cet artiste a com- 
mencé par peindre à New-York des 
œuvres abstraites, constructions fan- 
tastiques, épures de cauchemars qui 
s’inspiraient des villes inhumaïînes de 
l'Amérique du Nord. Puis ces architec- 
tures sans visages prirent bientôt la 
forme  d’escaliers monumentaux, de 
palais fabuleux, de parcs mystérieux 
aux perspectives à la Piranèse, hantés 
par des personnages errants, hommes, 
femmes, d’une grande beauté plastique, 
mais sans but ni foyer. Chirico n’était 
pas absent de ces nouvelles préoccupa- 
tions: on glissait doucement vers un sur- 
réalisme précis, lourd de menaces indi- 
cibles et d’angoisses incoercibles. 

Poursuivant sans relâche ses recherches 
formelles, Hill arriva un jour à Paris, 


où il devait se fixer, et découvrir non pas 
l'Ecole de Paris, qui fascine tous les 


étrangers, mais Berenson et la tradition 
née de la Renaissance. L'aventure est 
peu banale, de nos jours. Qu'advint-il 
alors du peintre? L'exposition récente 
de l’Athénée nous a permis de voir ses 
derniers tableaux et dessins. Un natu- 
ralisme strict, minutieux, qui va souvent 
jusqu'au trompe-l'œil, a fait pousser des 
fleurs qu'on voudrait cueillir, a jeté sur 


une table des petits pains et des gâteaux . 


qu’on voudrait manger, a rangé sur les 
rayons d'une niche, dans le plus pur 
style du XVI® siècle, des verres qu’on 
veut prendre avec la main. 

Mais à ces jeux d’ombres, David Hill, 
qui n'a pas oublié complètement le sur- 
réalisme, ou que le surréalisme n’a pas 
voulu lâcher, a opposé des jeux de portes, 
de fenêtres, de miroirs, de fausses per- 
spectives qui créent un univers rassu- 
rant au premier regard, insolite si l’on y 
prête quelque attention. Ajoutez à cela 
quelques paysages anglais d’une poésie 
toute neuve, des dessins très exacts où 
l’on retrouve la hantise des premières 
architectures, et vous aurez une idée 
assez juste de cet œuvre inégal, parfois 
irritant, mais qui ne saurait jamais nous 


laisser insensible. PERAS: 


Freiburg i. Ü. 


Jean Crotti 
Universität, 15. Oktober bis 
6. November 


Jean Crotti stellte in den Räumen der 
Universität rund 50 Bilder und Zeich- 
nungen aus. Der bereits 7T7jährige, ur- 
sprünglich ein Freiburger aus Bulle, 
fand 1901 in Paris seine Wahlheimat, 
die dem Maler zum Schicksal wurde. 
Heute hangen seine Bilder in franzôsi- 
schen und amerikanischen Museen von 
Ruf. Sein Lebenswerk spiegelte die 
franzôsische Kunst der vergangenen 
fünf Jahrzehnte. Nach impressionisti- 
schen Anfängen werden in fast beäng- 
stigend sprunghafter Folge Aspekte 
der Symbolisten, der Fauves, des ana- 
lytischen und synthetischen Kubis- 
mus, der dadaistischen und surrealisti- 
schen Bewegung und endlich der kon- 
kreten Kunst spürbar, ohne daB sich 
die frappante Beweglichkeit seines 
Geistes und seiner Phantasie an irgend- 
einer Stildoktrin zu beschwichtigen 
vermôchte. Daraus erwächst der Ein- 
druck einer eigentümlich experimen- 
tierenden, sich jedoch nie mit dem 
Experimentismus einer bestimmten 
Schule identifizierenden Kunst. Crot- 
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Marco Richterich, Au Salin-de-Girau 


tis Stellungswechsel sind brüsk und 
oft schockant, jedoch aufrichtig. Sie 
kennzeichnen ihn als unermüdlichen 
Abenteurer des Pinsels, der, jeder Ge- 
wohnheit, selbst der eignen, abhold, 
in der turbulenten Farbigkeit und Be- 
wegung auch noch seiner jüngsten 
Werke — bezeichnend schon nach ihren 
Themen: «La vie», «La création», «Le 
créateur» — seine stets sich erneuernde, 
vital-optimistische Jugendlichkeit ma- 
nifestiert. Crotti ist ein Zauberer der 
Verwandlungen, überraschend mit 
wechselreichen Farb- und Formein- 
fâllen. Seinen Bildern eignet meist 
Traumtransparenz, weisend auf hin- 
tergründigere Zusammenhänge. Doch 
versteift sich seine Bildmetaphysik 
nie zum Ernst einer letztverbindlichen 
Weltdeutung. Seine Malerei bewahrt 
die Leichtigkeit des Spielerischen, ist 
immer durchwirkt vom Esprit des 
Franzosen, nie erschreckt sie mit Dä- 
monie und Grauen. Als bunte Spiele 
des Geistes, der Phantasie, der poin- 


tierten Stimmung entfaltet sich vor | 


uns das Kaleidoskop seines Schaffens, 
dessen Formel der Künstler selbst mit 
den Chiffern «Inquiétude et joie, foi et 
CR: 


révolte » umrissen hat. 
#Hiel 
Marco Richterich 
Galerie Socrate, 8. bis 
23. Oktober 


Über zwanzig Bilder in absonderlichen 
Längs- und Hochformaten hatte Mar- 
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Photo: Sieber, Biel 


co Richterich aus der Provence mitge- 
bracht, — und über zwanzigmal stand 
man erstaunt vor der unerhôrten Sen- 
sibilität der Vision, welche von diesen 
eigenartigen und einzigartigen Bildern 
ausstrahlt. Ein unwiderstehlicher Zau- 
ber des Spontanen, Poetischen weht 
uns entgegen, alles scheint absichtslos 
und schwerelos, ohne Pathos und ohne 
Bindung an Schule oder intellektuelle 
Geistesrichtung hingemalt, und nir- 
gends wird man mit dem aufdringli- 
chen Hammer irgend eines -ismus be- 
droht, der sich als achtungheischende 
Wache vor die Bilder stellen würde. 

Richterich hat eine solche Wache 
nicht nôtig. Er malt, was ihm gefällt, 
und malt, wie er es sieht. In eine 
durchsichtig flimmernde Atmosphäre 
von warmem Graubraun, die in un- 
endliche, märchenhafte Tiefen vorzu- 
stoBen scheint, stellt er die sprôdesten 
Dinge: Fahrräder, ruinierte Kinder- 
wagen, Telephonstangen, Spielauto- 
maten, Eisenbahnbarrieren und zer- 
fallende Frachtkähne. Und all diese 
technischen Dinge, welche a priori 
alles «Malerischen» zu entbehren 
scheinen, füllt er mit geheimnisvol- 
lem Leben, das uns um so mehr zum 
Erstaunen bringt, als wir es nicht er- 
wartet haben. Und wir beginnen diese 
Fahrräder zu lieben, die in fragiler, 
einsamer  Unselbständigkeit  ange- 
lehnt stehen und niemandem zu ge- 
hôren scheinen; die Wälder aus Tele- 
phonstangen mit ihren verknoteten 
Lianen-Drahtschlingen strômen den 
Zauber unerzählter Märchen aus, und 
dem zusammengefallenen Kinderwa- 
gen, in dessen einer Bildecke unver- 


mittelt eine Skizze der Freundin Gina 
hingestellt ist, lächeln wir in warmer 
Freundschaft zu, als ob das alles nicht 
anders sein kônnte. Ist es die orange- 
rote Sonnenscheibe, welche in jedem 
Bild als mystisches Leitmotiv irgend- 
wo an den Himmel gesteckt ist, die 
seine struppigen Bric-à-brac-Objekte 
mit dem befreienden Unendlichen ver- 
bindet? Ist es das lautlose, ausbalan- 
cierte Schweben dieser Dinge in einem 
freundlichen Raum, einer spielerischen 
Drahtplastik von Calder vergleichbar, 
welches ihnen, trotz der Schwere der 
dunklen Tôüne, so viel Heiterkeit ver- 
leiht? Wir sind gespannt auf all das, 
was die unbekümmerte Leichtigkeit 
und die frôühliche Hintergründigkeit 
dieses jungen Malers uns noch zu ver- 


sprechen scheinen. À. im. 


fiers 


Juan Gris 
Kunstmuseum, 29. Oktober bis 
31. Dezember 


Am 29.Oktober wurde im Berner 
Kunstmuseum eine Ausstellung Juan 
Gris erôffnet, die der Sammler und 
Kunstkritiker Douglas Cooper und der 
Konservator Max Huggler aufschlu- 
reich einleiteten. Sie wiesen auf die 
schon 1954 begonnene Organisation 
dieser Ausstellung hin, auf ihren Auf- 
bau und die Herkunft der 123 Gemälde 
und 120 Aquarelle und Zeichnungen, 
die zu je einem Drittel aus schweizeri- 
schen, franzôsischen undamerikanisch- 
englischen  Privatsammlungen und 
Museen bezogen wurden. Die Tatsa- 
che, daB der Berner Sammler Her- 
mann Rupf schon 1913 dem Künstler 
sein erstes Bild abkaufte und eme 
stattliche Anzahl seiner Meisterwerke 
besitzt, bewog die Veranstalter, die 
Ausstellung in Bern stattfinden zu 
lassen. Die Auswahl der in Bern ge- 
zeigten Bilder ist gut abgewogen und 
holt Wesentliches aus den verschiede- 
nen Phasen seiner kurz bemessenen, 
nur l6jährigen Arbeitszeit hervor, die 
von harten Existenzkämpfen einge- 
leitet und von schwerer Krankheit in 
den letzten Jahren belastet waren. 
1911 erscheint er mit den ersten per- 
sônlichen Malereien vor dem Publi- 
kum — bis dahin hatte er sein Leben 
durch Beiträge (Zeichnungen) in Witz- 
blättern, in Paris ebenso wie vorher in 
Madrid, verdient. Obwohl Juan Gris 
erst dann mit seiner kubistischen 
Epoche 
Braque ïhre «(Novitäten» in dieser 


einsetzt, als Picasso und 


| 


Richtung schon ausgestellt und eine 
entsprechende Resonanz von seiten 
des Publikums und der Kritiker erfah- 
ren hatte, ist seine Ausdrucksmethodé 
gleich von Beginn an durchaus per- 
sônlich. Gegenüber der liebenswürdi- 
gen Aufgeschlossenheit und zarten 
Schônheit des Parisers und der erup- 
tiven Spontaneität seines Landsman- 
nes scheint er, auch in seiner Kunst, 
der verhaltene, disziplinierte, schwer-- 
mütig nach innen gewandte Kastilier 
zu bleiben. 

Seine Rolle in der modernen Ent- 
wicklung und innerhalb der kubisti- 
schen Sprache ist eine besondere, 
denn keiner hat wie er Einzelform und 
Komposition mit einer derart mathe- 
matischen Klarheit und Strenge zu 
disziplinieren und dennoch mit dem 
Klang des Lebens zu verweben ge- 
wuBt. Mit seinem bekannten Aus- 
spruch: «Du cylindre je fais une bou- 
teille» umkreist er den Weg vom uni- 
versalen Formzeichen in das differen- 
ziertere Formleben hinein, wobei alles 
in der «ursprünglichen Jdee des Ob- 
jektes» und nicht in seiner Erschei- 
nung verankert liegt («l’idée première 
des objets»). Unbeirrbar kehrt Gris 
damit zu einer elementaren Form- 
sprache zurück und hebt kristallklar 
das künstlerische Ereignis hervor, das 
für ihn entscheidend ist: die Begeg- 
nung und Kontrastierung von Flä- 
chen, Farben und Linien. Von 1914 bis 
1919 scheint das Werk des Künstlers 
seinen Hôhepunkt erreicht zu haben, 
während in den letzten Lebensjahren 
diese erhabenen Transfigurationen in 
ihrer Intensität zu erlahmen scheinen, 
die Farbe häufig verschleiert zurück- 
tritt und der edle Formextrakt zur 
müden Formel wird. Trotzdem gelin- 
gen ihm auch in dieser Epoche einzelne 
Meisterwerke. In jenen heroischen 
Jahren seines Lebens aber, welche die 
Ausstellung mit prachtvollen Beispie- 
len dem Beschauer vorführt, strômt 
das Werk von Juan Gris eine Noblesse 
und Konzentration aus, die es neben 
der gelôsteren Phantasie eines Picasso 
vielleicht schwerer zugänglich, aber 
ebenbürtig bestehen läBt. Schon die 
ersten entschiedenen Werke von 1912, 
Porträts und Stilleben, verkünden 
den architektonischen Geist und den 
dynamischen Zug, von dem diese Bil- 
der beherrscht sind. Wie aus grauen 
Splittern rhythmisiert er einen Kopf 
(«La Mère», 1912) oder es wird ein 
Menschenantlitz, mit Strafen und 
Fenstermotiven bizarr verwoben («Ma- 
dame Raynal»). 

Aber dann führt der Weg immer ein- 
dringlicher zu jener klaren Architek- 


Juan Gris, Guitare sur la table, 1915. Rijksmuseum Krôller-Müller, Otterlo 


tonik und zu jenem herben Zusammen- 
klang von Fläche, Farbe und Linie, 
wobei die Farbe jenseits von aller 
deskriptiven Abhängigkeit selbstän- 
dis und polyphon aufklingt wie ein 
schwermütiges spanisches Volkslied, 
welches das Ganze durchglüht. Struk- 
turen werden lebendig, und auch sie 
sprechen ihre eigene Sprache im Bilde: 
Schachbrettmuster, geflochtene Stuhl- 
flächen, Tapetenmuster ebenso wie 
Spiegel- und Zeitungsteile. Sie erschei- 
nen gemalt oder als reale Fragmente 
um, aus dem Leben gerissen, in 
einer Collage-Technik künstlerische 
Umgestaltung zu erfahren. Auch hier 
keine Bindung an das Gegenständ- 
liche. Sogar in dem bei Picasso und 
Braque meist aus dem momentanen 
Impetus geborenen «Collagen» — und 
als solche auch mehr zufällig improvi- 
siert — herrscht bei Juan Gris eine 
auBerordentlich präzise Durcharbei- 
tung und exakte Formulierung. Im- 
mer tritt bei inm das Spontane und 
Persônliche des Ausdrucks zurück vor 
einer unerbittlichen Objektivität in 
der Darstellung. Ein leuchtendes 
Braun — wie die Erde Spaniens —, 
silbriges Grau, Oliv- und Apfelgrün, 
jubelndes Blau oder harte Schwarz- 
WeiB-Kontraste bestimmen seine Pa- 
lette. Das Ineinandergleiten, Über- 
lagern und Überblenden verschiede- 
ner Ebenen offenbart seine architek- 
tonische Haltung dem Ganzen einer 
Komposition gegenüber; die schweben- 
de Transparenz gibt ihr einen poeti- 
schen, beinahe mystischen Klang. Oft 
ziehen Tuchstrukturen verwandelnd 
über die Glätte einer Tellerfläche; Ta- 


petenmuster durchsetzen das durch- 
sichtige Glas eines Wasserkruges, oder 
zwischen Notenblatt und Gitarren- 
saiten werden geheime Verwandt- 
schaften sinnfällig. Bei allem Inein- 
anderspiel aber bleiben immer Ord- 
nung und klassische Klarheït des Gan- 
zen dominierend. Juan Gris wollte — 
und er äuBerte dies immer wieder in 
seinen Briefen und Schriften — den 
Kontakt mit der Tradition nicht auf- 
geben, aber sich gleichzeitig doch das 
Recht zumessen, «mit einer neuen 
Âsthetik die Welt des Visuellen umzu- 
formen». Gegenüber dem momentanen 
Sehen des Impressionismus sollte hier 
die innere, geistige Schau, «l’idée pre- 
mière des objets», als Ausgangspunkt 
aller Gestaltung bestehen. Die «disci- 
pline architecturale», die das Tragi- 
sche und Epische aus dieser Kunst eli- 
miniert hat, gab ihrem lyrischen Aus- 
druck einen um so stärkeren Akzent, 
jenem «lyrisme des formes pures», der 
auf seine Nachfolger, vor allem auf die 
Architekten der anschlieBSenden Gene- 
ration, wie Le Corbusier und den Kreis 
des «Esprit Nouveau» (1920-1925), 
nachhaltig wirkte. Oft erscheinen 
einem heute, bei der Wiederbegegnung 
mit seinem Werk, sogar bestimmte 
Bilder in ihrer geometrischen Präzi- 
sion, in ihrer elementaren Gegenüber- 
stellung von Kante und Kurve, in 
ihrem strukturellen Reichtum und in 
dem schwebend transparenten Aufbau 
ihrer Komposition wie poetische Keïm- 
zellen, wie Vorahnungen von alledem, 
was sich später auf breiter und 
realer Basis in der Architektur noch 
abspielen sollte. DaB diese architekto- 
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nische Grundhaltung für den Künstler 
ein Bewufites und Entscheidendes 
war, hebt er immer wieder hervor: «Il 
n'y a que les moyens uniquement 
architecturaux qui sont constants 


dans la peinture.» C. G.-W. 


Schweizerische Malerinnen, Bild- 

hauerinnen und Kunstgewerblerinnen 
Kunstmuseum, 15. Oktober bis 
27. November 


Mit ihrer Gesamtausstellung, die alle 
drei Jahre durchgeführt wird, hatte 
die Vereinigungschweizerischer Künst- 
lerinnen die Räume des Berner Kunst- 
museums bezogen und bot damit eine 
Manifestation, die für den heutigen 
Stand weiblichen Kunstschaffens als 
verbindlich angesehen werden darf. 

Man kann es wohl als ein Positivum 
ansehen, wenn man bei dieser Kollek- 
tivveranstaltung nicht in erster Linie 
von Überraschungen und aufBerge- 
wôühnlichen Attraktionen spricht, son- 
dern vom allgemeinen Niveau, dem 
man ohne weiteres ehrliche, saubere 
Haltung und sorgsame Pflege des for- 
malen Kônnens nachsagen darf. Es ist 
das Schicksal der Gesellschaftsausstel- 
lungen, da die Individualität sich der 
Gesamtheit unterordnet; zumal in den 
Mittelformaten, die den Grofteil des 
Bildbestandes ausmachen, steht die 
Reihenwirkung jeweilen vor der Ein- 
zelwirkung. Dies läfit sich auch an der 
GSMBA (der Ausstellung der männ- 
lichen Kollegen) beobachten. Immer- 
hin mul gleich beigefügt werden, daf 
die Frau in der Malerei und Plastik 
offenbar naturbedingterweise weniger 
auf starke Akzente, auf Wagnis und 
Vitalität, auf augenfällige Dokumen- 
tation des Neuschôpferischen hin ar- 
beitet, als vielmehr auf innere Erfül- 
lungen stillerer Art, auf Wohltempe- 
riertheit und Einklang, auf Pflege des 
guten Geschmacks und $tillung des 
Schônheitsbedürfnisses. Es steht da- 
mit durchaus in Übereinstimmung, 
daB der Ausstellung im Gesamten ein 
vorherrschend traditioneller Zug eigen 
war. Die besten, ausgewogensten Lei- 
stungen waren hier auf dem Gebiete 
der gegenständlichen Malerei zu finden 
— ohne groBes Unternehmertum, dafür 
auch ohne Forciertheit und ohne fal- 
sche Tône. Wenn man sich eingesteht, 
daB sich bei der ersten Umschau kaum 
etwas als überragende Leistung her- 
vortat, so ist anderseits zu bedenken: 
in einer Frauenausstellung ist die Indi- 
vidualität mit ihren Sonderwerten oft 
gerade in Stücken zu finden, die mit der 
Wirkung nach auBen zurückhalten. 


Aus etwa 2000 eingesandten Arbeiten 
wurden von der Jury 45 Plastiken, 
gegen 250 Werke der Malerei und Gra- 
phik, die Entwürfe einer Architektin 
und etwas über 250 kunstgewerbliche 
Arbeiten ausgewählt. Die Raumver- 
hältnisse des Kunstmuseums und die 
gleichzeitige Unterbringung der gro- 
Ben Juan-Gris-Ausstellung brachten 
es mit sich, daB die Ausstellung der 
Künstlerinnen auf verschiedene Stock- 
werke des Alt- und Neubaus verteilt 
werden mufte. Für eine Auswahl pro- 
minenter Malerinnen älterer und neue- 
rer Richtung und einige plastische 
Werke wurde der Oberstock zur Ver- 
fügung gestellt, und dies war wohl das 
Kernstück der Ausstellung. Die zuge- 
hôrigen Parterreräume enthielten die 
kunstgewerbliche Abteilung und ein 
Kabinett mit Plastiken sowie eine 
kleine Gedächtnisausstellung für die 
Malerin Sophie Giauque (1885-1943). 
In einem UntergeschoB sodann wurde 
der Rest als Gros untergebracht — 
Schwierigkeit und Notbehelf jeder Ge- 
samtausstellung mit mehreren hun- 
dert Nummern. 
Es entspricht nicht dem Aspekt der 
Veranstaltung, Einzelleistungen in 
grôBerer Zahl namhaft zu machen, da 
zu viel Gleichwertiges genannt werden 
müfte. Wir beschränken uns deshalb 
auf ganz knappe Andeutungen. In der 
Malerei wird man für das Porträt die 
Namen Ursula Fischer-Klemm, Jane- 
bé Barraud, Edmée Lenoir, Gertrud 
Schwabe und Ruth Stauffer hervor- 
heben dürfen; für das Stilleben, das in 
besonders grofer Zahl und schôner, 
stark empfundener Lebendigkeit auf- 
trat, Erna Blenk, Baucis de Coulon, 
Daisy Dawint, Marguerite Frey-Sur- 
bek, Marie Lotz, Mary Marino, Ruth 
Stauffer; die Landschaftsmalerei, die 
numerisch etwas zurücktrat, führte 
auf Namen wie Sonja Falk, Lison Fa- 
varger, Nanette Genoud, Suzanne 
Schwob. — In der Plastik dominierte 
neben der Vollfigur (mit wertvollen 
Leistungen von Margrit Gsell-Heer, 
Johanne Keller, Miquette Thilo, Char- 
lotte Jahn-Germann) vor allem die 
Porträtbüste, die in charaktervoller 
Prägung auftrat. Wir nennen hier 
Nelly Bär, Hedwig Aregger, Helene 
Gerber, Elsa Stauffer, Regine Heim, 
Hildi HeB, Evelyne Gallay-Baron, 
Geneviève Seippel. — In der kunst- 
gewerblichen Abteilung vermittelten 
vor allem die Abteilungen der Ke- 
ramik, des Mosaiks, des Bildtep- 
pichs und des Bucheinbands Ein- 
blicke in ein technisch gut beherrsch- 
tes und geschmackssicheres Schaffen. 
1/0IE 


Fernand Giauque — Serge Brignoni 
Kunsthalle, 8. Oktober bis 
30. Oktober 


In ïhrer zweiten Herbstausstellung 
vereinigte die Berner Kunsthalle grô- 
Bere Schaffensausschnitte zweier Ma- 
ler, die nach der Gestaltungsart eher 
antipodisch wirken (summarisch aus- 
gedrückt: Impressionismus — Surrea- 
lismus), die aber durch ihre Zugehô- 
rigkeit zum romanischen Menschen- 
und Künstlertum mit seiner innern 
Harmonie, seiner Sensibilität für Farb- 
und Formwerte, seiner Phantasie und 
seinem durch alle Stile spürbaren Be- 
dürfnis nach Schônheit doch mitein- 
ander verbunden sind und auf alle 
Fälle einen wohltuenden Zusammen- 
klang ergaben. 

Für Fernand Giauque wurde der sech- 
zigste Geburtstag als AnlaB genom- 
men, um im grüBeren Umfang ein 
Werk zu zeigen, das in der bernischen 
und schweizerischen Malerei als ge- 
winnender, geschmacklich untrügli- 
cher Zeuge des Welschtums bekannt 
geworden ist und in den letzten Jahren 
zunehmende Reiïife und Fülle gewon- 
nen hat. Giauque ist seiner Herkunft 
nach Jurassier und hat in Paris den 
Kontakt mit der franzôsischen Male- 
rei, vor allem mit Vuillard und Bon- 
nard, aufgenommen, im weiteren aber 
die ganze Welt des Impressionismus 
zu seiner Seh- und Erlebnisweise ge- 
macht. Anfängliche Arbeiten in der 
Richtung des Kubismus und der Ab- 
straktion hat er selber wieder aus sei- 
nem Schaffen ausgeschieden — offen- 
sichtlich in kluger Voraussicht der 
Kräfte, die seinem Naturell angemes- 
sen sind und die sich inzwischen reich 
und inmafivollem,organischemWachs- 
tum entwickelt haben. Seit über drei- 
Big Jahren ist Giauque im bernischen 
Seeland ansässig, in der Grenzzone der 
alemannischen und der welschen 
Schweiz. 

Die Ausstellung griff bis ins Jahr 
1928 zurück, umfafite in ihrem Grof- 
teil aber Bilder der letzten sechs Jahre, 
die Giauque in spürbarer Weiterbe- 
wegung zeigten: in Erweiterung seiner 
Stoffwelt durch stärkere Auseinander- 
setzung mit dem menschlichen Thema 
und in Entwicklung einer dichter ge- 
fügten, in den Einzelteilen inniger 
legierten Bildstruktur. Wertmäfig 
môchte man zwar nicht unbedingt 
eine Abstufung machen, da gerade den 
Bildern der Dreifigerjahre eine Grazie 
eigen ist, die bestrickend wirkt. Es 
waren hier kleine und mittelgrofe 
Stücke zu finden, denen eine Intimität 
und Delikatesse des Malerischen inne- 
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wohnt, wie man sie zum Besten an 
Giauque zählt. Die Darstellung der 
menschlichen Figur, die den Maler zu 
neuen, entscheidenden Impulsen ge! 
führt hat, vollzieht sich stets im eng- 
sten, echt impressionistisch erfühlten 
Kontakt mit der Natur oder der Atmo- 
sphäre eines Innenraumes. Beiderorts 
ist der Mensch organischer Bestand- 
teil eines Ganzen. Eines der glanzvoll- 
sten Werke des Malers war hier die 
«Regatta» von 1949, ungemein festlich 
und reich im Spiel sommerlicher Far- 
ben und in den Schwebungen einer 
durchsonnten Atmosphäre. Weiterhin 
legt der Maler Wert darauf, den Men- 
schen bei der Arbeit in Garten und 
Feld oder im Dunstkreis von Stube 
und Café zu zeigen. Hier wie auch 
in den Stilleben zeigt die malerische 
Form eine Rundung und Ausbalan- 
cierung, die kaum eine Lücke erken- 
nen läft. 

Serge Brignoni, dem das Unterge- 
schoB der Ausstellung eingeräumt 
war, ist 1903 in Chiasso geboren. Auch 
auf ihn hat Paris dauernd und ent- 
scheidend eingewirkt, durch einen 
Aufenthalt von mehr als anderthalb 
Jahrzehnten und durch den AnschluB 
an die Gruppe der Surrealisten. Seine 
Ausstellung beschränkte sich auf das 
Gebiet der Graphik, in dem von seinen 
besten Kräften zur Entfaltung gelan- 
gen, umfassend Zeichnungen, Radie- 
rungen, Holzschnitte, Lithographien 
und Bleidrucke, schwarz-weif und in 
Farben. Das Thema dieser Graphik ist 
fast durchgehend das Plasma von 
pflanzlichen oder tierischen Organis- 
men, das hier visionär und zugleich 
morphologisch erfaBt ist und sich in 
steten Verwandlungen, Verknüpfun- 
gen und Erweiterungen bewegt. Diese 
flottierende Bewegung, die fast von 
Blatt zu Blatt übergreift, die vielerlei 
Vor- und Rückbildungen der Einzel- 
motive lassen sogleich erkennen, dal 
es hier um ein Ganzes geht, malerisch 
und weltanschaulich. Die Metamor- 
phose, die sich in Linienzügen, Strän- 
gen, Quellen und im Auf und Ab der 
Farbe dokumentiert, ist ebensosehr 
philosophisches als darstellerisches 
Prinzip. Brignoni besitzt aber südliche 
Sinnenhaftigkeit und koloristische Sen- 
sibilität genug, um die Waage nie zu 
tief in der Richtung lebensferner Ge- 
danklichkeit sinken zu lassen. So be- 
sitzen zumal die farbig behandelten 
Blätter einen hohen ästhetischen Reiz, 
in dem das Psychologisch-Philosophi- 
sche sich véllig assimiliert zu haben 
scheint. W. À. 
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Basel 


Bali — Menschen zwischen Gôttern 
und Dämonen 
Museum für Vôlkerkunde, 
1. Oktober 1955 bis 30. April 
1956 


Die Sonderausstellungen des Basler 
Museums für Vôlkerkunde, in denen 
dem Publikum Sammlungsbestände 
zugänglich gemacht werden, die wegen 
Platzmangels sonst im Depot ver- 
schwunden sind, erlangen langsam 
Weltberühmtheit. Längst sind einige 
von ihnen, statt wieder in Kisten und 
Kasten des Museums zu verschwinden, 
auf Wanderschaft ins Ausland gegan- 
gen. Die neueste Ausstellung, in der in 
erster Linie die auf uralter kulturge- 
schichtlicher Basis wachsende Volks- 
kultur der Insel Bali gezeigt wird, ver- 
dankt ihre Entstehung zwei Samm- 
lern, aie von Haus aus nicht Ethnolo- 
gen sind. Der Basler Maler Theo Meier, 
der seit Jahrzehnten ständig auf Bali 
lebt, und der Basler Chemiker Dr. 
Ernst Schlager, der in mehreren länge- 
ren Aufenthalten die Musik und die 
Kultur Altbalis an Ort und Stelle er- 
forschte, hatte schon seit längerer 
Zeit Material und erläuternde Auf- 
zeichnungen für das Basler Vülker- 
kundemuseum gesammelt. Schlager 
hat zudem beim Aufbau der Bali-Aus- 
stellung nicht nur mit Leihgaben aus 
seiner Privatsammlung, sondern auch 
mit Rat und Tat geholfen. 

Das GroBartige an dieser Ausstellung 
besteht darin, daB sie nun nicht so 
etwas wie einen «Bilderatlas zur Kul- 
turgeschichte Balis an ausgewählten 
Gegenständen» zeigt, daB sie nicht 
Lehrbuchmeinungen illustriert, son- 
dern eine kultur- und damit auch 
kunstgeschichtlich hôchst faszinie- 
rende Situation belegt und beweist, 
wie sie bisher nur von wenigen For- 
schern überhaupt erkannt worden ist. 
Bali und seine Kultur werden gemein- 
hin als hinduistisch bezeichnet. Hin- 
duistische Motive finden sich auch auf 
Kult- und Kunstgegenständen, an den 
Fürstenhôfen und in der Priesterkaste; 
in kleinem Rahmen haben sich auch 
hinduistische  Glaubensvorstellungen 
durchsetzen kônnen. Nur — und das 
gerade zeigt die Ausstellung in prä- 
gnanter Weise — im eigentlichen Volk 
Balis, in seiner Kultur, seiner Lebens- 
form, seinem Weltbild und seinen das 
ganze Leben durchdringenden Glau- 
bensvorstellungen haben diese hin- 
duistischen Formen nicht Wurzel 
schlagen kônnen. Das, was das Leben 
Balis beherrscht, ihm und seinen Trä- 


gern noch heute die ungeheure Vitali- 
tät verleiht, jeglichen fremden EinfluB 
zu «balisieren», das hat seine Wurzeln 
in prähistorischer Zeit, in der Jung- 
steinzeit vor allem. Der das Leben be- 
stimmende Dualismus, die «Gôtter 
und Dämonen», zwischen denen sich 
alles abspielt, stammt aus der Ver- 
ehrung von Naturgottheiten und 
Ahnen, d.h. also von unsichtbaren 
Kräften, die je und je in Steinen, stei- 
nernen Thronen, aber auch in Men- 
schen und Figuren Wohnung nehmen 
kônnen. 

Diese zentrale Bedeutung des alt- 
balischen Weltbildes, die alle Lebens- 
äuBerungen und damit auch alles Ge- 
formte durchdringt und bestimmt, 
kommt auch im Aufbau der Ausstel- 
lung zum Ausdruck. An zentraler 
Stelle, in der Mitte der Ausstellung 
(3. Abteilung), wird in einem Raum das 
altbalische Weltbild, das von einem 
komplizierten Koordinatensystem ge- 
gensätzlicher Kräfte und geographi- 
scher «Richtungen» bestimmt wird, 
räumlich dargestellt. In der Mitte des 
Saales steht das Reliefmodell eines 
altbalischen Dorfes und über dessen 
Zentrum das Koordinatenkreuz: ura- 
nisch ist die den Bergen und dem 
Sonnenaufgang, dem Himmel oben zu- 
gewandte Seite, chthonisch der We- 
sten, die Seite, auf der die Sonne unter- 
geht und stirbt, das «(Unten». Die gan- 
ze Planung des Dorfes richtet sich 
nach diesen beiden Kräften, die Anlage 
der Tempel des Ursprungs und des 
Todes, die Häuser der Bürger, die den 
Dienst der uranischen Gottheiten und 
der Einwohner (d.h. der Zugewand- 
ten), die den Dienst der Dämonen 
zu besorgen haben. In Richtung des 
Uranischen finden sich dann auch die 
Vitrinen mit den Figuren, in denen die 
Gütter bei Festen Wohnung nehmen 
kônnen, und in der Richtung des 
Chthonischen sind die Dämonen und 
Hexenplastiken mit ihren Fratzenge- 
sichtern aufgestellt, die den Dämonen- 
geistern Wohnung bieten. Nicht in ein- 
seitiger Zuwendung zu den gôttlichen 
Kräften und im einseitigen Kampf 
gegen die Dämonen, sondern im 
Gleichgewichtbeider liegtdes balischen 
Menschen Wohlergehen beschlossen. 
Da eine solche Weltschau nur aus 
einer alten, mit Erde und Himmel 
gleichmafen verbundenen Bauern- 
kultur erwachsen konnte, versteht 
sich. Deshalb folgt dem kurzen ersten 
Einleitungsteil, in dem Photographien 
von der Insel Bali und ihren Menschen, 
Aufnahmen von Tempelfesten und 
bemalte Festtücher mit alten Sagen- 
stoffen, sowie Bali-Literatur, einen 
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allgemeinen Überblick geben sollen, 
die 2. Abteilung: «Land und Volk». 
Hier wird in schônen photographi- 
schen Aufnahmen nicht nur der Men- 
schentypus gezeigt, sondern vor allem 
— als die materielle Grundlage dieser 
Kultur — die riesigen terrassierten 
Reisfelder, die zur Zeiten der Ernte 
überschwemmt werden. Aus dieser 
hochentwickelten Form der Boden- 
bestellung, dem «nassen Reisbau», 
(die sehr alt sein muB) stammt 7. B. 
das Bild der (in ganz Indonesien ver- 
breiteten) «Reisgôttin». Es hat Idol- 
form, wird in Stroh gebildet und 
kommt als Symbolfigur auf allen môg- 
lichen Geräten Balis vor. Altbalisch 
und môglicherweise totemistischen 
Ursprungs sind die kultischen Be- 
ziehungen, in die man noch heute alle 
Haustiere stellt, der dafür verwendete 
Kultschmuck und die Tierform der 
Verbrennungssärge (obschon die Sitte 
der Leichenverbrennung erst mit dem 
Hinduismus nach Bali kam). Schôn 
geformtes und verziertes Gebrauchs- 
gerät zeigt die durchgehende künst- 
lerische Begabung und die alte Tradi- 
tion bei den Balinesen — moderne 
Steinreliefs und Plastiken, in denen 
Europäer (Velofahrer, Jäger usw.) im 
alten Kunststil dargestellt werden, be- 
weisen die Kraft, das fremde Vorbild 
auch künstlerisch und formal zu adap- 
tieren. In dieser Ausstellungsabteilung 
werden auch die Masken der kultischen 
Spiele, vor allem aber die grofen Mas- 
ken des vierfüfBigen Barong und der 
bôsen Hexe Rangda gezeigt, deren 
Kampf im Kulttanz so etwas wie eine 
reinigende Funktion für die Dorfge- 
meinschaft zukommt. Im weiteren 
werden dann auch Dinge ausgestellt, 
die von den Chinesen (welche die 
Hochseefischerei an der Küste der In- 
sel sowie den gesamten AuBenhandel 
in der Hand haben) eingeführt wurden. 
Es werden die verschiedenen Instru- 
mente des Gamelan-Orchesters gezeigt 
(und an den Wintersonntagen wird in 
der Ausstellung balinesische Musik 
gespielt, nach Tondbandaufnahmen, 
die Dr. Schlager auf Bali machte). 

Besonders interessant aber ist dann 
die letzte Abteilung, die den verschie- 
denen balinesischen Kunststilen gilt,so- 
wie ihrer Entwicklung von einfachen, 
ausdrucksvollen Formen zu immer 
komplizierteren, detaillierteren und 
naturalistischeren Darstellungen. Die 
Plastik überwiegt. Etwas Einzigarti- 
ges, weil in keinem Museum bisher ge- 
sammelt und gezeigt, stellen die Figu- 
renreihen aus einzelnen abgelegenen 
Bergdôrfern dar, die in ihrer urtümli- 
chen Ausdruckskraft vermutlich einen 
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Rest des altbalischen Plastikstils zei- 


gen. Den SchluB der Ausstellung bil- 
den zeitgenôssische Malereien und ver- 
einzelte plastische Werke, die in bali- 
nesischer Art und auf eine volkstüm- 
lich-naive Weise «Aktualitäten» er- 
zählen. All das ist anonyme Volks- 
kunst, denn Berufskünstler gibt es auf 
Bali nicht. Alles, was entsteht, wird 
aus dem ungeheuer grofen Reservoir 
einer allgemeinen künstlerischen Be- 


gabung geschaffen. mn. 


Charles Hindenlang — Louis Weber 
Kunsthalle, 22. Oktober bis 
20. November 


Ungewôhnlich, überraschend und fes- 
selnd war diese Doppelausstellung, die 
der Basler Kunstverein für den im 
vergangenen Jahr 60 gewordenen Ma- 
ler Charles Hindenlang und für den 
jetzt 64jährigen Freund des Malers, 
den Bildhauer Louis Weber, veranstal- 
tete. Obschon beide Ausstellungen in 
ihrer Weise rückschauend, sammelnd, 
das bisher Erreichte der beiden Künst- 
ler ausbreitend, waren, war von dem 
in den letzten Jahren doch ein wenig 
mit dem anrüchigen Beigeschmack 
der Pflichtveranstaltung versehenen 
Begriff der 
nirgend etwas zu spüren. Rüdlinger, 


«Jubiläumsausstellung » 


Basels neuer Konservator, hatte beide 
Ausstellungen so frisch und lebendig 
gruppiert, daB der schône Rhythmus 
der Werkfolgen (Hindenlangs in den 
7 unteren Sälen der Kunsthalle, We- 
bers in den 3 oberen Räumen) direkt 
auf den Besucher überging, daB man 
ihm gerne folgte und sich von ihm 
beflügelt fühlte. 

Die groBe Überraschung, die Hinden- 
lang mit dieser Ausstellung bot, lag 
(auch, aber eben nicht nur) in dem 
enormen Reichtum des im letzten 
Jahrzehnt entstandenen Œuvres und 
in einer wunderbaren Entwicklung 
seiner Malerei zur Reife. 1946 fand die 
letzte groBe Gesamtausstellung Hin- 
denlangs im Basler Kunstverein statt. 
Damals waren die Akzente über alle 
Perioden seines Schaffens gleichmäfig 
verteilt. Die peintre-naïf-hafte Früh- 
zeit, deren Bilder wie Basler Geschwi- 
ster Campendoncks sind, war damals 
mitihrer ganzen verträumten Märchen- 
welt ausgebreitet. Heute durfte sie — 
der späteren Werke wegen — auf weni- 
ge Andeutungen zusammengedrängt 
werden. Die ersten beiden Säle waren 
der Malerei bis in die Vierzigerjahre 
hinein gewidmet — der Auseinander- 
setzung mit Braque und Picasso, mit 
Toulouse-Lautrec und dem interna- 


tionalen wie vor allem dem baslerischen 
Surrealismus (Wiemken). 

Die grofe Ausstellungszäsur bildete 
dann der 3. Saal mit einer Kollektion 
prachtvoller neuerer Glasgemälde. Wie 
man sich erinnern wird, hatte Hinden- 
lang 1947 den vom Basler Kirchenrat 
ausgeschriebenen Wettbewerb fürneue 
Chorfenster des romanisch-gotischen 
Basler Münsters gewonnen. Als es 1952 
durch Referendum zur Abstimmung 
durch das Basler Kirchenvolk kam 
(die dann so unglücklich mit der Ab- 
lehnung der Ausführung ausging), 
haben wir im WERK den Glasmaler 
Hindenlang ausführlich vorgestellt 
und auf die Schôünheit seiner Glasfen- 
ster hingewiesen. Nun zeigte gerade 
dieser Raum der Hindenlang-Ausstel- 
lung — er war dunkel, die Scheiben 
wurden in Wände eingebaut und von 
hinten beleuchtet —, wie schôn in der 
farbigen Gestaltung und wie sicher in 
der Formulierung, wie echt und grof- 
artig-Hindenlangs Glasbilder sind. Sie 
machen einem erneut den schmerzli- 
chen Verlust bewuBt, den Basel durch 
den Sieg der Neinsager im Kampf um 
die Münsterscheiben erlitten hat. 
Nach diesem Glasfenstersaal setzte 
wieder die Reïhe der Bilder ein — Ge- 
mälde und Aquarelle der letzten Jahre 
waren es. Stilleben, auf denen immer 
wieder und wieder neu die blaue Tee- 
kanne erscheint, der Tisch, die Orange, 
die Katze Hindenlangs, Bilder aus dem 
Zirkus, von Clowns und Zirkusreitern. 
Dazu kamen die Ausblicke aus dem 
Fenster, die in Hindenlangs Gesamt- 
werk immer stärker ins Gewicht fallen, 
weil sie sich aus ihrer anfänglichen 
Rahmen- und Hintergrundsfunktion 
immer mehr (und bis zur Abstraktion) 
zu selbständigen Themen entwickeln. 
Oft waren Picasso, Braque und auch 
Matisse Gegenstand der Auseinander- 
setzung, einer Auseinandersetzung, die 
dann immer eine Hindenlangsche For- 
mulierung hôchst eigener Prägung zur 
Folge hatte. Zwei Wandbilder befan- 
den sich unter diesen neueren Werken: 
das eine, das die Leser des WERK 
bereits kennen: die «Vier Jahreszeiten» 
für den Speisesaal der Basler Heil- 
stätte in Davos (Kunstkredit 1953), 
und dann das in seiner menschlich- 
politischen Aussage ergreifende groBe 
neue Werk «España» (1954/55), eine 
Komposition aus den Symbolen Spa- 
niens (Stierkampf, Spanierin, zwei 
bettelnde Krüppel usw.) auf dem wie 
ein Atelierfenster eingeteilten blau- 
grauen Grund. Das rechte Drittel des 
Bildes füllt die Gestalt des Malers aus, 
der mit der Palette in der Hand den 
Bildraum betritt. 


Was alle diese Bilder auszeichnet, das 
ist die hohe malerische Qualität. Hin- 
denlang, der ja als Dekorationsmaler 
zur Malerei kam, weif die Farbsub- 
stanz zur edlen Entfaltung der Ma- 
terie zu bringen. 

In ganz anderer und doch vergleich- 
barer Weise erlebte man die Sensation 
des durch Künstlerhand veredelten 
Materials bei den Plastiken Louis We- 
bers. Es war seine erste grôBere Aus- 
stellung, und die Zahl der Werke — 
42 Plastiken und 22 Zeichnungen — 
war verhältnismäBig klein, da der 
Künstler lange Jahre im Dienste an- 
derer Bildhauer (in seiner Jugend 
wurde er von keinem Geringeren als 
von Carl Burckhardt nach Zürich und 
Basel geholt) Steine ausgehauen hat, 
Was vom Künstler aus in finanzieller 
Bedrängnis, zur Sicherung des Lebens- 
unterhaltes geschah, das ist von sei- 
nen Auftraggebern aus nur allzu ver- 
ständlich. Denn Weber hat nicht nur 
einen ausgeprägten Sinn für die Har- 
monie der plastischen Volumen, für 
das Ganze und die Geschlossenheit der 
Form; er holt vor allem in auBeror- 
dentlich schôner Weise aus dem Stein 
die kristalline Struktur des Materials, 
das eigentliche Leben des Steins her- 
vor. Ob in seinen ganz ausgezeichneten 
Porträtkôpfen oder in seinen kubisch- 
kubistischen Plastiken, immer ist die 
Oberfläche der Skulptur satt, gespannt 
und präzis. Der Stein liegt da wie un- 
ter einer zarten durchsichtigen Haut, 
die das Licht hindurchläBt, damit es 
sich in den tausendfältigen kleinen 
Spiegeln der Kristalle reflektieren 
kann. In seinen jüngsten Werken, in 
der Auseinandersetzung mit Moore 
und Giacometti, zeichnet sich bei We- 
ber eine neue Hinwendung zur expres- 
siven organischen Form aus. Doch ist 
diese Entwicklung noch zu Kkeinem 
endgültigen Ergebnis gelangt. mn. n. 


Maîtres préférés de la Galerie 
Galerie d’Art Moderne, 
15. Oktober bis 15. Januar 


Unter dem hübschen Titel «Maîtres 
préférés de la Galerie» verbirgt sich die 
Tatsache, daB von Mitte Oktober bis 
Mitte Januar eigentlich gar keine Aus- 
stellung in den beiden Räumen am 
Âschengraben stattfindet. Es werden 
die «Spezialitäten des Hauses» ge- 
zeigt, und wie es sich für ein gut ge- 
führtes Haus gehôrt, sind auf der wie 
eine Menukarte gedruckten Einladung 
die besonders zu empfehlenden Tages- 
platten durch Fettdruck und Margina- 
lien hervorgehoben. Die Liste enthält 


26 Namen moderner Künstler und ein 
kleines «usw.». Um allfälligen Irr- 
tümern vorzubeugen: diese Ausstel- 
lung ohne Thema, die zugleich als 
frühzeitige Weihnachtsausstellung gel- 
ten darf, bedeutet keinen Inventur- 
ausverkauf der Galerie. Sie hat ihren 
sehr persônlichen Grund in einer von 
der Galerieinhaberin unternommenen 
Amerikareise, womit bereits gesagt ist, 
daB die schône Übung der Galerie, 
einzelne Künstler oder einzelne künst- 
lerische Themen vorzuführen, mit die- 
ser Ausstellung nicht auf alle Zeiten 
verabschiedet wurde. Betont sei auch, 
daB die Mauerblümchen, über die je- 
der Kunsthändler nun einmal verfügt, 
in der Minderzahl sind, da das En- 
semble im ganzen dagegen frisch und 
qualitätvoll wirkt. Jedes Werk einzeln 
zu nennen, wäre hier sinnlos. Doch 
seien — unabhängig vom Angebot in 
Fettdruck — die Perlen genannt: Da 
ist in erster Stelle die schône Collage 
auf Sandpapier von Miro — ein Ge- 
spenst vom Jahre 1929 — erwähnens- 
wert. Dann die reizenden kleinen male- 
rischen Kostbarkeiten von Rouault, 
Tanguy (eine «Germaine» gewidmete 
kleine Knochenlandschaft), eine präch- 
tige Bronze von Marini (zurückgelehn- 
ter Reiter mit rot bemaltem Rhombus 
auf dem Kôrper des Gauklers, im 
1. GuB), eines der frühen explosiven 
Aquarelle Kandinskys (1913) und eine 
Prachtslandschaft («La Moisson» ge- 
nannt, wegen der Grün-Gelb der far- 
bigen Gesamtwirkung und der zarten 
mohnroten Akzente). Da ist Klee mit 
verschiedenen kleinern Werken ver- 
treten, Picasso mit einer Grisaille 
(«Femme dans un fauteuil», 1938), 
Mare mit einem seiner letzten abstrak- 
ten Bilder («Abstrakte Formen IT», 
1914), Manessier, Eble, Dali, Braque, 
Bodmer, und mit einem seinerschônen, 
ausgewogenen Bronzereliefs Hans Arp. 

mn. 
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Internationale Reisewerbung im 
20. Jabrhundert 
Kunstbibliothek, August bis 
Oktober 


Ein halbes Jahrhundert Reisewerbung 
war in den Räumen der Kunstbiblio- 
thek (ehem. Staatl. Museen) dargebo- 
ten. Zweihundert Plakate und ebenso 
zablreich vertretene Prospekte und 
Karten vergegenwärtigten die Entfal- 
tung dieses graphischen Bereichs. 

Mit dem Aufkommen moderner Ver- 
kehrsmittel und der damit gegebenen 
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Môglichkeit, weite Fahrten in kurzer 


Zeit durchzuführen, entstand der: 


Wunsch, Reiselustige wie Heilungs- 
suchende anzusprechen, ihre Phanta- 
sie zu beflügeln und für die jeweilige 
Transportgesellschaft oder das eigene 
Land, seine Heïlbäder und Erholungs- 
plätze zu werben. Diese Propaganda 
verwendete seit den ausgehenden 
achtziger Jahren des vorigen Jahrhun- 
derts das ein Jahrzehnt zuvor in gro- 
Bem Stil aufsekommene Plakat, wel- 
ches, anfangs vornehmlich den Be- 
dürfnissen des Vergnügungsgewerbes 
dienstbar gemacht — zu denken ist an 
die Entwürfe von Chéret, Toulouse- 
Lautrec, Steinlen oder Hardy -, als- 
bald auch von der (Fremden-)[Indu- 
strie aufgegriffen wurde. Die vom Be- 
ginn an groBflächigen, im Steindruck- 
verfahren hergestellten Plakate soll- 
ten die bequemsten Eisenbahn- und 
Schiffahrtsverbindungen aufzeigen 
und die Suche nach günstigen Ferien- 
orten erleichtern. DaB dabei nicht nur 
instruktive, sondern sofort auch 
künstlerisch gestaltete Plakate zur 
Anwendung kamen, zeigte die Aus- 
stellung in Berlin. 

Die Zeit vor der Jahrhundertwende 
belegten Henry Cassiers starkfarbig 
kontrastierende, vom Jugendstil ge- 
zeichnete Plakate für verschiedene 
Schiffahrtslinien, Henry Meuniers 
Werbeblatt für das Kasino von Blan- 
kenberghe oder George Meuniers Ein- 
ladung, mit der Eisenbahn «ÆExcur- 
sions en Normandie et Bretagne» zu 
unternehmen. 

Die Gliederung des Gebotenen ent- 
sprach den räumlichen Verhältnissen 
der Kunstbibliothek. Der eigentliche 
Ausstellungsraum nahm an je einer 
Wandfläche die Plakate der Eisen- 
bahn-, Flug- und Schiffahrtslinien auf. 
Jeweils von links nach rechts verlicf 
die chronologische Entwicklung. Die 
im selben Raum befindlichen Vitrinen 
enthielten die zugehôrigen Prospekte, 
Fahrpläne und Speisekarten. 

Im Flur davor bedeckten Plakate der 
Länder- und Ortewerbung, nach Jahr- 
zehnten getrennt — «Die Anfänge», 
«Die zwanziger Jahre», «Die dreiBiger 
Jahre» —, die zur Verfügung stehenden 
Wände im Treppenhaus; an der gro- 
Ben Mauerfläche im ersten Stockwerk 
folgten die Plakate der vierziger und 
fünfziger Jahre, wiederum von Glas- 
truhen begleitet, in denen Reisepro- 
spekte, Karten und Pläne auslagen. 
In zwei weiteren Räumen des Erdge- 
schosses schlossen sich grofifiächige 
Wandkarten an, solche der Londoner 
Untergrundbahn (von 1930), eine Vo- 
gelschau über New York (von 1926), 
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Aus der Ausstellung «Internationale Reisewerbung im 20. Jahrhundert» in der Kunstbiblio- 


thek Berlin. Ableilung Plakate der Schifjahrtslinien 


sowie Photowerbebilder und Photo- 
montagen. 

xrundsätzlich kamen nur solche Pla- 
kate zur Schau, bei denen Schrift und 
Bild zur einheitlichen Gestaltung ver- 
woben sind, das von George Salter ent- 
worfene Englandplakat etwa, welches 
eimen groBfüfigen Bobby mit «dem 
weichsten Herz» darstellt, oder das 
Hollandbild mit dem Holzschuh (von 
Velsen gestaltet), das grofiartige Pla- 
kat von Monnerat (Ski Sonne Schweiz» 
oder das von Feldmann für den Nord- 
deutschen Lloyd Bremen entworfene 
Blatt, das 1934 für eine Schiffsreise 
zur Weltausstellung nach Chicago ein- 
laden sollte. 

Auffallend stark traten unter den 
Eisenbahnaffichen diejenigen des Jahr- 
zehnts von 1927 bis 1937 hervor, Pla- 
kate von A. M. Cassandre, Biais, Ze- 
nobel, Hermann Schneider und Aage 
Rassmussen. Des letztgenannten Ar- 
beit dient der dänischen Eisenbahn- 
werbung nun schon fast zwei Jahr- 
zehnte. Die abstrahierend strenge 
Form, die auf die Schiene, die Eisen- 
bahn selbst abzielende Thematik der 
Bildvorwürfe wirkt bei diesen weit- 
gehend schwarz-weiB gestimmten Blät- 
tern noch heute. Dagegen kamen die 
zwei Dutzend Beispiele der gegenwär- 
tigen internationalen Bahnenwerbung 
trotz ihrer blühenden Farbigkeit und 
des oft hervorbrechenden Humors 
nicht ganz auf. 

Unter den modernen Schiffahrtspla- 
katen, die den älteren Vergleichsbei- 
spielen in der Qualität und Wirkung 
mindestens entsprachen, fielen die 
italienischen Werbeblätter durch z.T. 
recht phantasievolle Entwürfe heraus. 
Bei den Luftlinien bewiesen sieben 
Muster die Bemühungen der Vergan- 
genheit, und unter den gegenwärtigen 
Plakaten ragten die der Air-France 


+258+ 


Photo: Ekhart Berckenhagen, Berlin 


(von Villemot), des SAS (das Japan- 
Bild von Netzler) und der Swissair 
hervor. Für diese Gesellschaft schuf 
Girardin die in Idee und Gestaltung 
glänzende Arbeit (Naher Osten», sym- 
bolisiert durch den Kamelschatten, 
der sich über den welligen Wüstensand 
schmiegt. Darüber schieBt die Schrift 
wie ein Pfeil in die Ferne. 

Unter den Länderplakaten der zwan- 
ziger Jahre befand sich Wiens Beispiel 
neben dem von Caux, Moskau neben 
Berlin. Gemessen aber an den Arbeiten 
Mahlaus — von ihm stammten die Wer- 
beblätter für Finnland (1929) und 
Lübeck (1925) —, stellten jene sich als 
mäfigere Leistungen dar, die aber als 
Zeitdokumente gewertet werden soll- 
ten. Die Vielfalt der graphischen und 
typographischen Môglichkeiten, wel- 
che im Auftrag der Reise- und Ver- 
kehrswerbung während der letzten 
siebzig Jahre in Europa entstanden 
sind, darzustellen, eine Schau der ge- 
genwärtigen Bemühungen zu zeigen, 
den heranwachsenden Graphikern und 
dem breiteren Publikum Anregung 
und Mafistab zu vermitteln, war Sinn 
und Aufgabe dieser Ausstellung der 
Kunstbibliothek zu Berlin, die damit 
eine Tradition fortsetzte, die sich aus 
einer 1896 erstmalig grofBangelegten 
Schau künstlerischer Plakate ent- 


wickelte. Ekhart Berckenhagen 


Paris 


Impressionistes de la Collection 
Courtauld de Londres 
Musée de l’Orangerie, 28. Ok- 
tober bis 8. Januar 


Esisteine Ausstellung von unerhürtem 
Glanz, die man gegenwärtig in den 


verhältnismäBig kleinen Räumen der 
Orangerie antrifft. Von einem Glanz, 
der nicht nur durch die groBen Meister- 
namen der Impressionistenzeit hervor- 
gerufen wird, sondern mehr noch 
von der erstaunlichen künstlerischen 
Qualität aller Bilder. Von diesen Wer- 
ken, deren Sammlung die Tat eines 
einzigen Mannes war — des Kunstsei- 
denfabrikanten Courtauld 
(Ÿ 1947) — ist eines so schôn und voll- 


Samuel 


endet wie das andere. Und dabei ist 
diese Sammlung verhältnismäBig jung 
— sie entstand erst in den beiden dem 
Ersten Weltkrieg folgenden Jahrzehn- 
ten —, und sie wurde (was meistens auf 
die Qualitätsauslese keinen günstigen 
Einfluf hat) nicht nur aus der leiden- 
schaftlichen Liebe des Sammlers zur 
Kunst dieser Epoche geboren, sondern 
mehr noch aus der pädagogischen Ab- 
sicht, die Engländer spät, aber den- 
noch von der Grôüle der franzôsischen 
Kunst des ausgehenden 19. Jahrhun- 
derts zu überzeugen. DaB Courtauld 
dieses Ziel längst erreicht hat, steht 
aufer Frage. Doch hatte die Überzeu- 
gungsabsicht zur Folge, daB die Samm- 
lung nicht als geschlossenes Ganzes 
beieinander blieb, sondern in London 
auf das 1931 gegründete «Courtauld 
Institute», die National Gallery und 
die Tate Gallery verteilt wurde. Dazu 
kommen noch einige Bilder, die durch 
Erbgang in der Familie Courtaulds 
geblieben sind, also ôffentlich nie ge- 
zeigt werden. Ein Jahr nach dem Tode 
des Sammlers wurde in London zum 
erstenmal die gesamte Sammlung aus- 
gestellt. Und nun wurde diese Zusam- 
menfassung zum erstenmal auf dem 
Kontinent wiederholt. Ein doppeltes 
Ereignis also, die Sammlung Cour- 
tauld in Paris zu sehen, denn bis vor 
kurzem galt noch das aus alten Kriegs- 
und Beutezeiten GroBbritanniens gel- 
tende Gesetz, nach dem die Werke 
nichtenglischer Künstler den Boden 
der Insel nicht mehr verlassen durf- 
ten. 

Nun sind mit Ausnahme von drei 
Hauptwerken, deren Erhaltungszu- 
stand den Transport als zu riskant er- 
scheinen lieB — Manets «Argenteuil», 
Renoirs «Yole» und Seurats «(Baignade 
à Asnières» und einiger weniger wich- 
tiger Bilder — an die 40 Bilder und 
20 Aquarelle und Zeichnungen, also 
praktisch die ganze Sammlung Cour- 
tauld über den Kanal gekommen. 

Es sind dies nicht, wie im Generaltitel 
der Ausstellung angezeigt, die eigent- 
lichen «Impressionisten» — Monet, 
Sisley und Pissarro bleiben in diesem 
Ensemble sogar ausgesprochen im 
Hintergrund — sondern die Zeitgenos- 
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sen der Impressionisten, ihre Vorläu- 
fer und ihre Nachfolger. Zeichnungen 
von Ingres und eine bezaubernde klei- 
ne Waldlandschaft von Corot sowie 
Picassos «Mädchen mit der Taube» 
(1901), ein Akt von Modigliani und 
einige Zeichnungen von Matisse be- 
zeichnen die zeitlichen Grenzen der 
Sammlung im 19. und 20. Jahrhun- 
dert. Den eigentlichen Kern der Samm- 
lung aber bilden vor allem die 15 herr- 
lichen Bilder Cézannes, die grofien 
Landschaften, unter denen das Blau- 
Grün des «Lac d'Annecy» am strah- 
lendsten und festgefügtesten leuchtet. 
Dazu kommen als weitere Herrlich- 
keiten der «(Mann mit der Pfeife», das 
«Stilleben mit der Amor-Statuette), 
das kostbare kleine «Selbstbildnis vor 
der Tapete» (gegen 1880/82) und eine 
der Fassungen der «Kartenspieler». 
Der Louvre hat den Gästen die Ehre 
angetan, seine Fassung der «Kar- 
tenspieler» danebenzuhängen. Das 
gleiche tat er mit Manets «Déjeuner 
sur l'herbe», indem er die in seinem 
Besitz befindliche groBe Version neben 
die kleine Skizze aus London hängte, 
die Manet offenbar nach diesem Bild 
gemalt hat. Sind die Bilder Cézannes 
allein die Reise nach Paris wert, so 
sind es nicht weniger die 6 Bilder von 
Degas, die den Bogen von dem merk- 
würdigen Frühwerk der «(Kämpfenden 
spartanischen Jugend» über zauber- 
hafte Tänzerinnen und Frauenbilder 
bis zu dem auBerordentlichen Bilde 
der «Miss Lala am Trapez des Cirque 
Fernando» spannen, durch das der 
Blick in die Hôhe, in den Raum der 
Zirkuskuppel gelenkt wird und das 
Problem vom Kôrper im Raum in 
auBerordentlicher Weise gelüst wurde. 
Den strengen Baumeistern einer neuen 
Bildsprache, Degas und Cézanne, ge- 
genüber wirken die Bilder Manets - 
herrliche Malereien in der grofen «Bar 
aux Folies Bergères» und der «Ser- 
veuse de bocks», ebenso wie die pracht- 
vollen Südseebilder Gauguins und die 
drei Frauenbildnisse Toulouse-Lau- 
trees — stärker als sonst in der leisen 
Melancholie des Fin-de-siècle. Hierher 
gehôrt auch die schône Suite der Van 
Goghs, der «Sonnenblumen», der 
grofien 
«Crau d'Arles» und des ergreifenden 
«Selbstbildnisses mit dem abgeschnit- 
tenen Ohr». Demgegenüber eine beson- 
dere Kostbarkeit der Sammlung Cour- 
tauld: die elf Bilder und Bildchen von 
Seurat, in dem neu der ganze Seurat 
enthalten ist, von der zarten Romantik 
seiner kleinen Skizzen bis zu den fest- 
gefügten groBen Bildkonstruktionen. 
Noch einer der GroBen ist zu nennen, 


«Zypressenlandschaft», der 


Aus der Ausstellung « Impressionistes de la Collection Courlauld de Londres» in der Orange- 


rie, Paris. Paul Cézanne, Les joueurs de cartes 


Edgar Degas, Miss Lala au cirque Fernando, 1879 


der dieser Pariser Gastspielreise der 
Londoner Bilder einen besonders fest- 
lichen Glanz verleiht: Renoir, vertre- 
ten mit der «Loge», der «Première 
Sortie», der «Place de Clichy» und 
einem schônen Bildnis Vollards. m. n. 


Cartier-Bresson: Photographien 
Pavillon de Marsan, ab 26.0ktober 
Eine besondere Faszination geht von 
dieser groBartigen Photographien-Aus- 
stellung aus, an der Henri Cartier- 


Ausstellungen 


Basel 


Bern 


Biel 


Chur 
Fribourg 


Genève 


Lausanne 


Le Locle 


Museum für Vôlkerkunde 
Galerie Beyeler 

Galerie d'Art Moderne 
Galerie Bettie Thommen 
Kunstmuseum 
Kunsthalle 
Gewerbemuseum 

Galerie Verena Müller 


Städtische Galerie 
Galerie Socrate 


Kunsthaus 
Musée d’Art et d'Histoire 


Musée Rath 

Athénée 

Galerie Georges Moos 
Galerie Motte 


Galerie Bridel et Nane Cailler 
Galerie du Capitole 


La Vieille Fontaine 
Galerie Paul Vallotton 


Musée des Beaux-Arts 


Bali — Menschen zwischen Gôttern und Dämonen 


Bernard Bufiet 
Maîtres préférés de la Galerie 
Weihnachtsausstellung 


Juan Gris 

Bernische Maler und Bildhauer 
Bernisches Kleingewerbe 

Anny Vonzun — Martin A. Christ — Raoul 


Domerjoz — Adrien Holy — Leonhard Meifer 


Ferdinand Hodler 

Remi Brindisi 
Weihnachtsausstellung 

Section de Fribourg de la SPSAS 
L’aquarelle anglaise 1750-1850 
Paul Basilius Barth 

Maîtres de la Peinture contemporaine 
Witlin 

Marcel Vertès 

Choix de gravures 

L'Œuvre gravée 

J. P. Rémon 


Les maîtres de l’estampe japonaise 


Philippe Zysset 


1. Okt. — 30. April 
5. Nov. — 31. Dez. 
15. Okt. — 15. Jan. 
26. Nov. — 31. Dez. 


29. Okt. — 31. Dez. 
3. Dez.-— 8. Jan. 
21. Nov. — 24. Dez. 
1. Dez. — 3. Jan. 


12. Nov. — 31. Dez. 
17 déc. — 20 janv. 


4. Dez. — 8. Jan. 
26 nov. — 18 déc. 


30 oct. — 4 janv. 
26 nov. — 15 déc. 
15 nov. - 31 déc. 
30 nov. — 15 déc. 


28 nov. — 17 déc. 
19 déc. — 7 janv. 
5 déc. — 31 déc. 

10 déc. — 5 janv. 
10 déc. —31 déc: 


3 déc. — 18 déc. 


Locarno I1 Portico Oscar Büôlt | 13. Nov. — 31. Dez. 
Luzern Kunstmuseum Weihnachtsausstellung | 27. Nov. — 8. Jan. 
St. Gallen Kunstmuseum Neun Ostschweizer Künstler 26. Nov. — 31. Dez. 
Galerie Im Erker Meister der modernen Graphik On CE Nov. — 15. Jan. 
Schaffhausen Museum Allerheiligen Schaffhauser Künstler 11. Dez. — 29.Jan. 
Solothurn Museum Weihnachtsausstellung 26. Nov. — 8. Jan. 
Thun Städtische Kunstsammlung Thuner und Oberländer Künstler 4. Dez. — 8. Jan. 
Winterthur Kunstmuseum Künstlergruppe Winterthur 4. Dez. -- 31. Dez. 
Galerie ABC Adolf Herbst 3. Dez. — 31. Dez. 
Zürich Kunsthaus Max Beckmann | 23. Nov. —8. Jan. 
Kunstgewerbemuseum Arbeiten der Metallklassen der Kunstgewerbe- | 1. Nov. - 20. Dez. 
schule Zürich (Gold- und Silberschmiede) 
Textilien aus Osteuropa und Kleinasien 26. Nov. — 12. Feb. 
Helmhaus Zürcher Künstler 12. Nov. — 24. Dez. 
Galerie Beno Ferdinand Springer 30. Nov. — 31. Dez. 
Galerie du Théâtre Karl Madritsch 8. Dez. — 6. Jan. 
Wolfsberg Weihnachtsausstellung - 1. Dez. — 31. Dez. 
Pham Thue Chuong — Y.de Morsier 
Zürich Schweizer Baumuster-Centrale Ständige Baumaterial- u. Baumuster-Ausstellung | ständig, Eintritt frei 


SBC, TalstraBe 9, Bôürsenblock 


8.30 — 12.30 und 
13.30 — 18.30 
Samstag bis 17.00 
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TRIX 


Ein weiteres Spitzenprodukt 


Schiesser & Lüthy A.-G. Aarau 


Die einbaufertige Kleinküche 
als umwälzende Neukonstruktion 


Bresson, der heute 48jährige grofe 
Photograph, 400 seiner in den letzten 
25 Jahren gemachten Aufnahmen 


zeigt. Während eines Vierteljahrhun- ! 


derts hat dieser leidenschaftliche 
«Amateur» den Erdball mit seiner 
Leica bereist, nicht harmlos «knip- 
send», sondern Bilder «schieBend», aus 
zahllosen Hinterhalten erlauernd. 
Nicht so lyrisch und in menschlicher 
Verbundenheit, wie Bischof es tat, 
photographiert er die Menschen und 
die zu ihnen gehôürenden Räume und 
Landschaften, sondern pointiert, sar- 
kastisch, oft mit dem Sinn für das 
Groteske und das nie mehr sich Wie- 
derholende des «entscheidenden Au- 
genblicks». Stärker noch und unmit- 
telbarer als in seinen Photobüchern, 
von denen erst kürzlich «Moscou» und 
«Les Européens» (Verve) erschienen 
sind, wirken die grofBen, auf Bildwän- 
den zusammengestellten Vergrüke- 
rungen, Reportagen, in denen sich das 
vielfältige Geschehen unserer Tage so 
” präzis und so künstlerisch dokumen- 
tiert wie in wenigen Photographien un- 
serer photographiesüchtigen Zeit. m.n. 


Nachrufe 


Prof. Dr. med. W. von Gonzenbach, 
1880-1955 


Mit dem Hinschied von Prof. Dr. Willi 
von Gonzenbach am 17. Oktober 1955 
ist ein groBer Freund und Fôrderer des 
vernünftigen und gesunden Lebens, 
Wohnens und Bauens dahingegangen. 
Die Architekten, die seine geistreichen 
und tiefschürfenden Vorlesungen an 
der Eidg. Techn. Hochschule über 
Bauhygiene besuchten, werden dem 
Verstorbenen für die empfangene Be- 
lehrung stets dankbar sein. An der 
ETH wirkte Prof. Dr. W.von Gon- 
zenbach als Ordinarius für Bakteriolo- 
gie und Hygiene von 1920 bis vor weni- 
gen Jahren. Von hohen Idealen und 
von wahrem Menschentum erfüllt, 
setzte er sich stets mit der ihm eigenen 
unerschrockenen Art überall dort ein, 
wo es um Fragen der Volksgesundheiït 
in kôrperlicher und geistiger Hinsicht 
ging. Deshalb wurde er auch zu einem 
überzeugten Freund und tatkräftigen 
Fôrderer eines Planens und Bauens, 
das vom heutigen Menschen und des- 
sen Bedürfnissen ausgeht. Diese Prin- 
zipien vertrat Prof. von Gonzenbach 
als Lehrer, Mensch und auch als Poli- 
tiker; er war während Jahren Mitglied 


Picassos «Paraphrase» über Courbets «Les demoiselles aux bords de la Seine» von 1856 


stellt eine der bedeutendsten Neuerwerbungen dar, die der Offentlichen Kunstsammlung 
Basels in diesem Sormer gelangen. Das 201 X 105 cm messende Bild gehôrt durch seine 
kühnen, ausgereiften Forminterpretalionen zu den Hauptwerken von Picassos Spätzeit. Es 
entstand 1950, wurde erstmals 1953 im Zusammenhang mit Picassos Œuvre an der grofen 
Mailänder Ausstellung gezeigt und hat nun eine spürbare Lücke in der grofBen und präch- 
tigen Picasso-Kollektion des Basler Kunstmuseums ausgefüllt; denn unter den 9 Bildern von 
Picasso, die das Museum besilzt, war die Spätzeit gar nicht vertreten. Seine Erwerbung aus 
dem Kunsthandel wurde dadurch môglich, da die Offentliche Kunstsammlung aus der 
«Schenkung Raoul La Roche» (und mit freudigem Eïinverständnis des Stifters) zwei kubi- 
stische Bilder von Braque und Picasso dagegen eintauschte. Die groBartige Kubisten-Kollek- 
tion La Roches erlitt dadurch keine Einbufe. Die moderne Sammlung des Kunstmuseums 


erhielt dafür einen neuen, starken Akzent. 


des Zürcher Gemeinderates. Bei der 
im Jahre 1932 im Kunstgewerbemu- 
seum der Stadt Zürich von dem Kreise 
der fortschrittlichen Architekten unter 
Leitung von Architekt BSA W.M. 
Moser in Zusammenarbeit mit Semi- 
nardirektor Dr. W. Schohaus veran- 
stalteten ersten Schulbau-Ausstellung 
wirkte Prof. von Gonzenbach als Arzt 
und Psychologe mafigebend mit. Die 
anschliefend vom Schweizerspiegel- 
Verlag herausgegebene kleine Schrift 
«Das Kind und sein Schulhaus» trägt 
neben den soeben genannten Namen 
auch den seinigen als Verfasser. Aber 
auch bei späâteren anderen ähnlichen 
Veranstaltungen war der Verstorbene 
als Helfer und Anreger dabei. 

An der in der Kirche OberstraB am 
20. Oktober, abgehaltenen Abdan- 
kungsfeier würdigten die groBen Ver- 
dienste von Prof. Dr. W. von Gonzen- 
bach Pfarrer Hans Frick, Prof. Dr. E. 
Grandjean, der derzeitige Ordinarius 
für Bakteriologie und Hygiene an der 
ETH, G.Duttweiler als politischer 
Freund und Dr. E. Kaufmann im Na:- 
men der Schweiz. Gesellschaft für Ge- 
sundheitspflege. a. T. 


Hans G. Knoll 


Am 8. Oktober 1955 kam Hans Knoll 
bei einem Autounfall in Kuba ums 
Leben. 1914 in Stuttgart geboren, ging 
er 1938 nach den Vereinigten Staaten. 
Ein Jahr später gründete er die Hans- 
Knoll-Môbelgesellschaft. Aus diesen 


m. n. Photo: Maria Netter, Basel 


Anfängen in ganz kleinem Rahmen 
entstand 1946 die Knoll Associates Inc. 
in New York. Im Laufe der folgenden 
neun Jahre hat Hans Knoll eine Welt- 
organisation des modernen Môbels auf- 
gebaut. Seine vorbildlichen Ausstel- 
lungsräume in New York City, Boston, 
Chicago, Dallas, Detroit, Miami, San 
Francisco und Washington, seine drei 
Fabrikbetriebe in Pennsylvania, seine 
Büros, Fabriken und Ausstellungs- 
räume in Belgien, Deutschland, Frank- 
reich, Kanada, Kuba, der Schweiz, 
Skandinavien und Venezuela, die in 
diesem kurzen Zeitraum geschaffen 
wurden, zeugen von seiner enormen 
Arbeitskraft. 

Dieser Aufbau einer kaufmännischen 
Organisation in so kurzer Zeit bedeutet 
an und für sich eine grofe Leistung. 
Bewundernswerter erscheint uns noch 
das Ziel, das sich Hans Knoll gesetzt 
hat. Er sammelte in der ganzen Welt 
Modelle, die besten modernen Stil ver- 
kôrpern und sich zur industriellen 
Herstellung eignen. Nicht die kauf- 
männische Organisation, sondern die 
ideelle Führung hat seine grôBte Auf- 
merksamkeit beansprucht. Er war 
überzeugt, daB der kaufmännische 
Erfolg sich einstellen müsse, wenn er 
selbst vom formalen Wert eines Mo- 
dells durchdrungen sei. Seine Methode 
stellte gewissermaBen das Gegenteil 
der amerikanischen Marktforschung 
dar. Nicht der allgemeine Markt, son- 
dern die persônliche Überzeugung war 
ihm maBgebend bei der Annahme oder 
Ablehnung von Modellen. 


Hans Knoll ? 


Eine groBe Hilfe wurde ihm Florence 
Knoll als ebenbürtige Mitarbeiterin. 
Aus der Schule von Mies van der Rohe 
herkommend, verband sie seine Unbe- 
stechlichkeit des Urteils mit einer gro- 
Ben Arbeitskraft und einem über- 
durchschnittlichen Kônnen zur Gestal- 
tung von Räumen und Schaffung von 
neuen Modellen., Es entstanden Ein- 
richtungen und Ausstellungen, die auf 
lange Zeit hinaus vorbildlich sein wer- 
den. Florence Knoll erwächst nun die 
Aufgabe, das Unternehmen in gleichem 
Sinn und Geist mit der Hilfe ihrer Mit- 
arbeiter weiterzuführen. 
Kaufmännisch betrachtet, zählt die 
Knoll Agsociates nicht zu den ganz 
groBen Weltfirmen; sie ist, am ameri- 
kanischen Markt gemessen, wohl nicht 
einmal ein sehr grofies Môbelunter- 
nehmen, Der Name Knoll ist aber 
trotzdem unter den Architekten und 
anderen interessierten Kreisen in der 
ganzen Welt bekannt und ein Begriff 
geworden: der Begriff für kompro- 
miflose moderne Môbel bester Form. 
Es ist die Idee, die Hans Knoll jeder- 
zeit dem materiellen Erfolg überge- 
ordnet hat, die Idee, der er während 
dieser neun Jahre gefolgt ist, die ihm 
diese Weltgeltung zu Recht verschafft 
hat. Weil es ihm nicht in erster Linie 
um das gute Geschäft ging, drängten 
sich die besten Mitarbeiter zu ihm, 
und gerade darum war es ihnen eine 
3estätigung ihrer eigenen Leistung, 
wenn ihre Mitarbeit angenommen 
wurde. Franco Albini, Harry Bertoia, 
Pierre Jeanneret, Mies van der Rohe, 
Isamu Noguchi, Eero Saarinen, Tapio- 
vaarä, Um nur einige zu nennen, zählen 
zu seinen Mitarbeitern. 

Hans Knoll selbst hat keine M6bel und 
Innenräume entworfen, Er hat aber 
die Ideen der Entwerfer in die Wirk- 


lichkeit umgesetzt und war 80 ein 


groBer Anreger. Er hat mit seiner Be- 
geisterungsfähigkeit die Architekten 
befruchtet, ihre Modelle in kompro- 
miflosem Rahmen gezeigt und mit sei- 
ner Durchschlagskraft welthbekannt 
gemacht. 
Hans Knoll hat gezeigt, daB es môglich 
ist, die Idee über den Kaufmann zu 
stellen und doch mit ihm zu verbinden 
und sie gerade in dieser Verbindung zu 
einem inneren und äuberen Erfolg zu 
führen, Es ist ein Trost und Ansporn 
in dieser Zeit, die dem rein materiel- 
len Erfolg 80 grofien Wert beimilt. 
Rudolf Graber 


Gillo Dorfles: L’Architettura Moderna 
109 Seiten mit 16 Skizzen und 32 
Tafeln. «Saper tutto»r, Nr. 39/40. 
Garzanti Editore, Maïiland 1954, 
L. 300 

Die populäre Serie «Saper tutto» gibt 
den MaBstab für das Heft, das der 
Orientierung breiter Massen zu dienen 
hat. Der Autor hat es sich lobenswer- 
terweise nicht leicht gemacht. Den 
leichten, banalen Weg hat er vermie- 
den und auf Grund umfassender Ma- 
terialkenntnis ein Panorama entwor- 
fen, das in der Fülle der Erscheinungen 
und Kontraste Grundlinien erkennen 
lassen sol]. Die Abbildungen haben den 
Vorzug, neben bekannten Hauptwer- 
ken auch weniger Bekanntes zu brin- 
gen. 
Der Text enthält gute Einzelabschnit- 
te: die Einleitung über Werte und 
Grenzen der modernen Architektur, 
einen vorzüglichen, knappen Absehnitt 
über Eisenkonstruktion und Beton von 
technischen Gesichtspunkten aus und 
vor allem die letzten Kapitel über 
Aalto, die regionalistischen Strémun- 
gen, Brasilien und die Konklusion, die 
aus dem Nebeneinander der fanktiona.- 
len und der formativen Tendenzen 
einen optimistischen Ausblick ent- 
wickelt, 

Die Klarheit anderer Kapitel leidet 

darunter, daf der Autor dazu neigt, 

die Grenzen der zeitlichen Perioden 
und die Qualitäten verflieBen zu lassen. 

So wenn er im Abschnitt über den 

«frühen Rationalismus von Loos bis 

Gropius» einerseits eine Menge sekun- 

därer Beispiele aus den zwanziger und 

dreibiger Jahren heranzieht und plôtz- 
lich in die achtziger und neunziger 

Jahre nach Chicago zurückspringt, die 

als fundamentale Phase unbedingt 


eine eigene Darstellung haben müften. 
Innerhalb dieser Sprunghaftigkeit, die 
auch in anderen Abschnitten sich ver- 
unklärend geltend macht, fehlt es auch 
an der Akzentgebung, an der Unter- 
scheidung zwischen Primärem und 
Nachfolgendem. Auch die vom Autor 
mitgeteilten Fakten leiden unter vie- 
len Ungenauigkeiten, vor allem in be- 
zug auf Jahreszahlen (ein Beispiel für 
viele: Wrights Robie House wird mit 
1903 datiert, während es 1893 entstan- 
den ist; ein weiteres: das Bauhaus sei 
1928 schon geschlossen worden, statt 
exakt das Jahr 1932 zu nennen, in dem 
die lokale Dessauer Naziregierung die 
damals unter der Leitung von Mies 
van der Rohe stehende Schule schloB, 
usw.). Dies hätte vermieden werden 
kônnen. Der Leser fühlt sich daher ein 
wenigirritiert, Zur Konzeption im gan- 
zen hegt er Sympathie; er fühlt sich je- 
doch nicht sicher in bezug auf die Ver- 
läBlichkeit der Informationen. AH. C!. 


L'artiste dans la société contemporaine 
| Témoignages recueillis par l'Unesco, 
169 Seiten. Unesco, Paris 1954. 
1Fr, 250.— 

Die vorliegende Broschüre ist der Rap- 
port über die von der Unesco im Sep- 
tember 1952 in Venedig organisierte 
Zusammenkunft mit dem Thema «Der 
Künstler in der zeitgenôssischen Ge- 
sellschaft», bei der Vertreter aller 
Künste zu Gast geladen waren. Die 
Herausgabe des Rapportes ist sehr zu 
begrüfen, da es sich bei der Thema- 
stellung um ein aktuelles Gebiet han- 
delt, das sowohl geistige Probleme des 
Kontaktes und Nichtkontaktes zwi- 
schen Künstler und Publikum wie 
praktische Fragen umfaft, die die un- 
mittelbare Existenz des Künstlers be- 
treffen (Autorrecht, 6ffentliche Fôrde- 
rung, Propagierung usw.). Führende 
Persônlichkeiten haben damals in Ve- 
nedig das Wort ergriffen. Die Verôf- 
fentlichung stellt also ein Dokument 
dar, in dem die Meinungen schôpferi- 
scher Typen zum Ausdruck kommen. 
Die Parallelität der Probleme auf den 
verschiedenen Sektoren des Theaters, 
des Films, der Musik, der Literatur 
und der visuellen Künste wird offen- 
bar. Und die wahre Lebensnotwendig- 
keit, an die Erforschung und Lôsung 

dieser Probleme heranzugehen. 
Für die Gebiete der Architektur und 
der bildenden Künste bringen die Re- 
ferate von Lucio Costa, Henry Moore, 
Jacques Villon und Georges Rouault 
eine Fülle wichtiger Überlegungen. 
Die Fragen der Zusammenarbeit der 
Künste, der Kunst als solcher und der 


TT 


sozial strukturierten Kunst, des Ver- 
hältnisses von Funktion und Schün- 
heit, der schôpferischen Aktivität und 
ibrer direkten Beziehungen zu den 
Phänomenen und Ansprüchen des ge- 
genwärtigen Lebens, der Rolle der 
Kritiker, der kaufmännischen Zwi- 
scheninstitutionen, der Museen für die 
Erziehung von Künstlern und Laien, 
der organisatorischen Aufgaben der 
Staaten usw. werden von den ver- 
schiedensten Seiten beleuchtet und der 
Kritik unterzogen. Sehr lesenswert 
ist ein zusammenfassender Rapport 
Thornton Wilders, der eine Anregung 
Le Corbusiers zur Zusammenarbeit 
der Künste inklusive Literatur, Thea- 
ter und Musik aufgreift. Im Anhang 
der Broschüre sind sämtliche Resolu- 
tionen aufgenommen, die sich für die 
visuellen Künste, auf eine allgemein 
informative Pädagogik in den Schulen, 
auf zolltechnische  Abmachungen, 
internationale  Wettbewerbsbestim- 
mungen, juristische Autorfragen und 
auf die Anregung beziehen, eine inter- 
nationale Vereinigung für die bilden- 
den Künste zu schaffen, zur Belebung 
der kulturellen Zusammenarbeit und 
zur Fôrderung und Verteidigung der 
ôkonomischen und sozialen Lage der 
Künstler. 

Man sieht: viele Ideen und Vorschläge. 
Und man wird fragen: Wie steht es 
mit der praktischen Verwirklichung? 
Ohne Zweifel, sie ist schwierig, und die 
Skeptiker werden fragen: Wozu die 
Worte? Wir sind demgegenüber der 
Meinung, daB die in der vorliegenden 
Unesco-Verôffentlichung zusammen- 
gefaBten Gedanken und Meinungen 
und ihre gedruckte Publikation doch 


sehr fôürderlich sein kônnen. HO: 


World’s Contemporary Houses. Japan 


6th Volume. Edited by Shinji 
Koike / Ryuichi Hamaguchi / 
Kimimasa Abe, 105 Seiten, reich 
illustriert. The International Book 
Service Ltd., Tokyo 1954. $ 6.50 


Die traditionelle Architektur Japans 
bildete von jeher ein Gebiet, das von 
europäischen Architekten bewundert 
und studiert wurde. Dazu haben vor 
allem die wervollen Bücher Yoshidas 
über das Wesen und den Aufbau des 
japanischen Wohnhauses beigetragen. 
DaB aber Japan heute eine Architek- 
tengeneration besitzt, sie in dem Be- 
wuBtsein der kostharen Bautradition 
ihres Landes eine moderne Formen- 
sprache verwendet, dürfte weniger be- 
kannt sein. In einer japanischen Pu- 
blikationsreihe von Büchern, welche 
die Wohnbauten der verschiedenen 
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Aus der Ausstellung «Ibiraquera» zur 400-Jahr-Feier der Stadt Sao Paulo in Brasilien, S 
1953. Fliegerbild von Sao Paulo. Im Vordergrund die internationale Abteilung der Ausstel- 4 


lung. Entwurf: Oscar Niemeyer, Architekl, Sao Paulo ? 


Innenansicht des Industriebaus mit Rampen 


Länder zeigen, ist nun der sechste 
Band den Arbeiten aus dem eigenen 
Land gewidmet. Er zeigt verschiedene 
Wohnhäuser und Inneneinrichtungen 
von jüngeren japanischen Architekten. 
Einige der Häuser sind für Europäer 
oder Amerikaner in Japan gebaut wor- 
den; der grôfiere Teil jedoch richtet 
sich nach der traditionellen japani- 
schen Lebensart, dem Wohnen auf 
Matten ohne Stühle, hohe Tische oder 
Betten. Mit dem den Japanern eigenen 
subtilen Gefühl für Materialien werden 
Holz, Bambus und Stein verwendet. 
Die Eigenart dieser japanischen Archi- 


Photos: Overseas Pref, Zürich 


Aufenansicht des Industriebaus 
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Wohnhaus in Ashiya, 1953. Architekt: Shozo Tokunaga 
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Wohnhaus in Tokio. Architekt: Kiyoshi Seike. Aus: World’s Contemporary Houses. Japan. 


Tokyo 1954 


tektur zeigt sich in dem Kontrast zwi- 
schen dem strengen, von der Matten- 
grôBe abgeleiteten MaBsystem für 
GrundriB und Fassaden und den ge- 
wachsenen, unberührt gelassenen For- 
men des verwendeten Holzes. 

Die in diesem Buch gezeigten Bauten 
verdienen vor allem darum Beachtung, 
weil sie versuchen, eine überlieferte 
Baukultur sinngemäf in das moderne 
Bauen zu übertragen. Wir hoffen, da 
wir eine späâtere Nummer des WERK 
dem heutigen Bauen Japans widmen 
kôünnen. b. h. 


Eingegangene Bücher: 
Hartmut Schmôkel: Ur, Assur und Ba- 
bylon. Drei Jahrtausende im Zwei- 


stromland. 302 Seiten mit 118 Abbil- 
dungstafeln. Grofe Kulturen der 
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Frühzeit. Fretz & Wasmuth AG., Zü- 
rich 1955. Fr. 28.—. 


Olive L. Riley: Masks and Magic. 
122 Seiten mit 52 Abbildungen. Tha- 
mes & Hudson, London 1955. 30/-. 


T'intoretto. Text von Giuseppe Delogu. 
15 $Seitén und 32 Abbildungen. Die 
groBen Meister der Zeichnung. Fretz & 
Wasmuth AG., Zürich o. J. Fr. 12.50. 


Vitale Bloch: Giorgio Morandi. 6 Farb- 
tafeln und 4 Seiten Text (englisch und 
italienisch) in Mäppchen. Edizioni del 
Milione, Milano 1955. 


Emile Szittya: Soutine et son temps. 
134 Seiten mit 20 Abbildungen. La 
Bibliothèque des Arts, Paris 1955. 


Giacomo Manzù. Bronzeskulpturen, 
Aquarelle, Handzeichnungen, Gra- 
phik. 29 Seiten und 37 Abbildungen. 
Galerie Welz, Salzburg 1955. 


Anthony Bertram: Paul Nash. The 
Portrait of an Artist. 336 Seiten mit 
32 Abbildungen. Faber & Faber, Lon- 
don 1955. 42s. 


Neue Einfamilienhäuser. Herausgege- 
ben von Kurt Hoffmann. 162 Seiten 
mit 210 Abbildungen und 130 Rissen 
und Schnitten. Julius Hoffmann, 
Stuttgart 1955. DM 38.—. 


Robert Winkler: Das Haus des Archi- 
tekten | Architect’s Home | La Maison 
de l’Architecte. 224 Seiten mit über 
500 Photos, Plänen, Skizzen. Girs- 
berger, Zürich 1955. Fr. 38.— 


Hunstpreise und 


Stipendien 


Eidgenôssische Stipendien für freie 
und angewandte Kunst 


Schweizer Künstler, die sichumeineid- 
genôssisches Stipendium für das Jabr 
1956 bewerben wollen, werden einge- 
laden, sich bis zum 10. Dezember 1955 
an das Sekretariat des Eidg. Departe- 
ments des Innern zu wenden, das ihnen 
die Anmeldeformulare und die ein- 
schlägigen Vorschriften zustellen wird. 
Die Bewerber wollen angeben, ob sie 
auf dem Gebiete der freien Kunst 
(Malerei, Bildhauerei, freie Graphik, 
Architektur) oder der angewandten 
Kunst (Kunstgewerbe, Innenausbau, 
angewandte Graphik [Buchillustra- 
tion] usw.) konkurrieren. — Alters- 
grenze für die Beteiligung am Wettbe- 
werb Freie Kunst: 40 Jahre. 


Wettbewerbe 


(ohne Verantwortung der Redaktion) 


NWeu 


Evangelisch-reformierte Kirche mit 
Kirchgemeinderäumen, Sigristenwoh- 
nung und Piarrhaus in Bümpliz- 
Bethlehem 


Erôffnet von der evangelisch-refor- 
mierten Gesamtkirchgemeinde der 
Stadt Bern unter den der evangelisch- 
reformierten Landeskirche angehüren- 
den Architekten und Hochbautechni- 
kern, die seit mindestens 1. November 
1954 im Amtsbezirk Bern niedergelas- 
sen sind. Dem Preisgericht steht für 
die Prämiierung von vier bis sechs Ent- 


_ würfen die Summe von Fr. 13500. 


und für allfällige Ankäufe ein Betrag 
von Fr. 5000.— zur Verfügung. Preis- 
gericht: Kirchgemeinderat P. Stucki 
(Vorsitzender); Walter JoB, Arch. SIA, 
Bern; Kirchgemeinderatspräsident W. 
Meyer; Prof. Dr. Peter Meyer, Arch. 
SIA, Zürich; Peter Rohr, Arch. BSA/ 
SIA, Bern. Ersatzmänner: Stadtbau- 
meister A. Gnägi, Arch. SIA, Bern; 
Pfarrer R. Meyer. Die Unterlagen kôn- 
nen gegen Hinterlegung von Fr. 30.— 
beim Kirchmeieramt der Stadt Bern, 
GutenbergstraBe 4, bezogen werden. 
Einlieferungstermin: 30. April 1956. 


Gestaltung des Bahnhoîgebietes 
in St. Gallen 


Erôffnet von der Stadtgemeinde Sankt 
Gallen gemeinsam mit der Kreisdirek- 
tion III der SBB und der Walhalla- 
Terminus AG. unter den in der Stadt 
St. Gallen heimatberechtigten oder 
seit mindestens 1. Oktober 1954 nie- 
dergelassenen Architekten und Ingeni- 
euren schweizerischer Nationalität so- 
wie sieben eingeladenen Architektur- 
firmen. Für die Prämiierung von 5 bis 
6 Entwürfen steht dem Preisgericht 
eine Summe von Fr. 26000.—, für all- 
fällige Ankäufe die Summe von 
Fr. 4000.— zur Verfügung. Preisge- 
richt: Stadtrat R. Pugneth, Vorstand 
der Bauverwaltung (Vorsitzender); 
Hans Brechbühler, Arch. BSA/SIA, 
Bern; M. Fehr, Architekt, Sektions- 
chef für Hochbau der SBB, Zürich; 
Stadtingenieur M. Finsterwald; Stadt- 
baumeister Hermann Guggenbühl, 
Arch. SIA; Franz Scheibler, Arch. 
BSAJSIA, Winterthur; Dr. Georg 
Schôllhorn, Walhalla-Terminus AG., 
Winterthur. Ersatzmänner: Hans 
Marti, Arch. BSAJSIA, Zürich; G. 
Enderle, Stadtrat, stellvertretender 
Bauvorstand. Die Unterlagen kônnen 
gegen Hinterlegung von Fr. 50. bei 
der Bauverwaltung, Amtshaus, Neu- 
gasse 1, 3. Stock, bezogen werden. 
Eïinlieferungstermin: 23. Januar 1956. 


Quartierschulhaus in Schaffhausen- 
Buchthalen 


Erôffnet vom Stadtrat von Schaffhau- 
sen unter den in der Stadt Schaffhau- 
sen seit mindestens L. Januar 1954 nie- 
dergelassenen Fachleuten schweizeri- 
scher Nationalität. Dem Preisgericht 
steht für die Prämiierung von 4 bis 
5 Projekten ein Betrag von Fr. 10000.— 
zur Verfügung. Preisgericht: Stadtrat 
E. Schalch, Baureferent (Vorsitzen- 


der); Paul Albiker, Arch. SIA; Stadt- 
präsident W. Bringolf; Stadtbaumei- 
stér G. Haug, Arch. SIA; Adolf Kel- 
lermüller, Arch. BSA/SIA, Winter- 
thur; Robert Landolt, Arch. BSA/SIA, 
Zürich; Stadtrat M. Stamm, Schulrefe- 
rent. Ersatzmänner: Hans von Meyen- 
burg, Arch. BSAJSIA, Zürich; Dr. 
med. E. Wehrli, Präsident des Stadt- 
schulrates. Die Unterlagen kônnen ge- 
gen Hinterlegung von Fr. 20.— beim 
Sekretariat der Städtischen Bauver- 
waltung, Schaffhausen (Stadthaus, 
3. Stock, Büro 17) bezogen werden. 
Einlieferungstermin: 14. Januar 1956. 


Entschieden 


Reïormierte Thomaskirehe an der 
HegenheimerstraBe in Basel 


In diesem Wettbewerb wurde das über- 
arbeitete Projekt von Benedikt Huber 
von der Basler Kirchensynode in der 
Sitzung vom 10. November 1955 end- 
gültig zur Ausführung bestimmt. Unse- 
rem vor kurzem in die Redaktion ein- 
getretenen Mitarbeiter sei zu diesem 
Brfolge herzlich gratuliert. In jungen 
Jahren ist ihm eine schône und verant- 
wortungsvolle Aufgabe zuteil geworden. 
Was das Projekt von O. H. Senn anbe- 
langt, so werden dessen Freunde und 
alle in- und ausländischen Kollegen, 
welche die auBerordentlich interessanten 
Untersuchungen und Vorschläge von 
Architekt Senn über den protestanti- 
schen Kirchenbau kennen und schätzen, 
bedauern, dal sein in Situation, Auf- 
bau und Kirchenrawm s0 grundsätzliches 
Projekt nicht zur Ausführung gelangen 
wird. Ohne Zweïifel stellt es nach wie 
vor einen sehr wertvollen Beitrag zum 
modernen Kirchenbau dar, unabhängig 
von den im Expertenbericht zum Teil 
mit Recht geäufBerten Kritiken. Es ist 
zu hoffen, daB Senn bei einer anderen 
Gelegenheit die Môglichkeit geboten wird, 
seine Gedanken praktisch zu verwirkli- 
chen. Alfred Roth 


Bemerkungen der Begutachtungskom- 
mission zu den beiden Projekten: 


Projekt Architekt Otto Senn, Basel 


Lage und Gesamtkonzeption der Bau- 
kôrper sind gegenüber dem Wettbe- 
werbsentwurf im wesentlichen unver- 
ändert geblieben und weisen wiederum 
die im Bericht des Preisgerichts er- 
wähnten Vorzüge auf. 

Die Verlängerung des Zwischenbaus 
zwischen der Kirche und den Nebenge- 
bäuden ergibt eine bessere Loslôsung 


der Baukôürper. Stellung und Form des 
Glockenträgers sind unglücklich. 
Gegenüber dem ersten Projekt ist der 
Kirchenbau komplizierter und un- 
klarer geworden. Dies betrifft insbe- 
sondere die Gestaltung des Daches als 
Flachkuppel und den ungelôüsten An- 
schluB der Gewôlberippen an die Ge- 
bäudeecken, die zu stark hervortre- 
tenden Vordächer der Nebeneingänge, 
die massiven AuBenwände der Galerie- 
treppen und die beibehaltenen spitz- 
winkligen Anschlüsse der Nebenräu- 
me. 

Der GrundriB des Kirchenraumes und 
der Einbau der Emporen sind gegen- 
über dem Wettbewerbsentwurf weit- 
gehend beibehalten worden und weisen 
die im Jurybericht erwähnten Vorteile 
auf. Die vorgeschlagene, sehr pronon- 
cierte Gestaltung der statisch bean- 
spruchten Aufenwände wirkt hinter 
den Galeriesitzen unmotiviert. Die an 
sich schon reiche architektonische Ge- 
staltung des Innenraumes erträgt eine 
beunruhigende Flächenaufteilung 
nicht mehr. Die vorgeschlagene Be- 
lichtung der Mehrzweckräume und 
deren Zugänge sind unbefriedigend. 
Der kleine Saal und die Wohnungen 
sind gut organisiert, deren Dispositio- 
nen entsprechen dem Wettbewerbs- 
projekt. 


Projekt Architekt Benedikt Huber 


Die Gesamtsituation des ursprüngli- 
chen Wettbewerbsprojektes, mit einem 
dreiseitig umschlossenen Hof, ist bei- 
behalten worden. 

Im Zusammenhang mit der neuen 
Form des Kirchenbaukôrpers ist die 
axiale Stellung des Glockenträgers 
nicht mehr genügend motiviert. Die 
Verlegung desselben an den südwest- 
lich gelegenen Flügel würde eine le- 
bendigere Beziehung zur Parkanlage 
schaffen; auBerdem würde der MaB- 
stab der Baugruppe besser gewahrt. 
Die neue Lage des kleinen Saales in 
der Querachse des Kirchenraumes 
schafft in glücklicher Weïse eine orga- 
nische Erweiterungsmôglichkeit des 
Predigtraumes. 

Die Kirchendecke — der äuBern vier- 
seitig abgewalmten Dachform folgend— 
ergibt eine geschlossene Raumwir- 
kung. Die Belichtung des Raumes 
durch die an sich gut angeordneten 
AuBenhôfe ist zu knapp bemessen. 
Eine Erhôhung der senkrechten Seiten- 
wände des Kirchenraumes würde die 
Anbringung eines dreiseitigen umlau- 
fenden Fensterbandes 
und zugleich den Kirchenbaukôrper 
deutlicher sichtbar machen, durch 
die Ablôsung des Steildaches von den 


ermôpglichen 
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VERCINE 


SAKR | 


Reformierte Thomaskirche in Basel. Pro- 
jekt Otto H. Senn, Arch. BSA/SIA, Basel 
1 Modellansichl von aufBen 

2 Modell des Kirchenraumes mit Empore 


3 Grundrif 1:600. Rechts Kirche, links 
Gemeindesaal, Wohnungen von Pjarrer, 
Sigrist, Gemeindeschwester usw. 


4 Situationsmodell 


Flachdächern der Flügelbauten. Eine 
zusätzliche Lichtquelle künnte in seit- 
lichen Giebeldreiecken am Dachfrst 
angebracht werden, ohne die geschlos- 
sene Dachfläche aufzureiBen. 

Eine Verbreiterung des mittleren Tei- 
les der Empore wäre zur besseren Pla- 
zierung des Kirchenchores erwünscht. 
Die Sakristei ist gut gelegen; sie sollte 
in ihrer Proportion als Gliederung der 
Kanzelrückwand noch studiert wer- 
den. 

Die Wohnungen der Pfarrer- und Sig- 
ristenfamilien sind zu schematisch an- 
einandergereiht und zu wenig vonein- 
ander getrennt. Die Wohnungen soll- 
ten gegen den Garten freier gestaltet 
und erweitertwerden. Die Nebenräume 
der Pfarrwohnung kônnen durch die 
für den Hauptbau angeregte Erhô- 
hung direktes Licht erhalten. 

Der Nebeneingang von der Hegen- 
heimerstraBe, die beiden Mehrzweck- 
räume und die Wohnung der Gemein- 
deschwester sind zweckmäfBig ange- 
ordnet. 

Der Hauptvorzug des Projektes liegt 
in der klaren Gesamtdisposition und 
Durchbildung der Baukôrper und dem 
einfachen, schônen Kirchenraum. 

Die Begutachtungskommission stellte 
in dieser engeren Konkurrenz fol- 
genden Antrag an den Kirchenrat des 
Kantons Baselstadt: 

Dem Projekt Benedikt Huber ist der 
Vorzug zu geben. Es bedeutet eine 
fruchtbare und sehr glückliche Weiter- 
entwicklung und Verbesserung des ur- 
sprünglichen Projektes. Die einheit- 
liche, klare Gesamtkonzeption wird 
gewahrt, und deren Nachteile sind 


ñ 
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Reformierte Thomaskirche in Basel, Pro- 
jekt Benedikt Huber, Arch. STA, Zürich 
5 Situationsmodell 


6 Blick in den Eingangshof. Modellau/- 
nahme 


Blick in den Kirchenraum 
Grundrif zirka 1:1200 


œ 


weitgehend ausgemerzt. Das Projekt 
bildet für die Weiterbearbeitung und 
Verwirklichung unter Berücksichti- 
gung der Bemerkungen der Begutach- 
tungskommission die ausführungsrei- 
fere Grundlage als das Projekt Senn. 

Begutachtungskommission:  Pfarrer 
D. Alphons Koechlin, Basel; Pfar- 
rer R. Treier, Basel; Kantonsbaumei- 
ster Julius Maurizio, Arch. BSA/SIA, 
Basel; Hans Bracher, Arch. BSA/SIA, 
Solothurn; Peter Sarasin, Arch. BSA/ 
SIA, Basel; Werner M. Moser, Arch. 
BSA/JSIA, Zürich; Ernst Gisel, Arch. 
BSA, Zürich; Pfarrer O. Sulser, Basel. 


Sekundarschulhaus mit Turnhalle in 
den unteren Reutenen, Frauenfeld 


Das Preisgericht traf folgenden Ent- 
scheid: 1. Preis (Fr. 3700): Peter Bach- 
mann, Architekt, in Fa. Bachmann & 
Hohl, Biel; 2. Preis (Fr. 3600): Jakob 
StraBer, Architekt, Zürich; 3. Preis 
(Fr. 3500): Prof. Friedrich HeB, Arch. 
BSAJSIA, Zürich; 4. Preis (Fr. 2800): 
Ernst Rüegger, Arch. SIA, Zürich; 
5. Preis (Fr. 2400): Paul Kollbrunner, 
Architekt, Zürich; 6. Preis (Fr. 2000): 
Max Kollbrunner, Architekt, Zürich; 
ferner zwei Ankäufe zu je Fr. 1000: 
Alois Müggler, Arch. BSA, in Firma 
Müggler und Burckhardt, Architekten, 
Zürich; Hans Peter, Architekt, in Fa. 
Zwickel & Peter, Architekten, Zürich. 
Das Preisgericht empfehlt, die Ver- 
fasser der drei erstprämiierten Pro- 
jekte zu einer nochmaligen Überarbei- 
tung ihrer Entwürfe heranzuziehen. 
Preisgericht: a. Bankdirektor W.Kle- 
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Wettheicerbhe 


Veranstalter 


Stadtrat von Luzern 


Stadt St. Gallen 


Stadtrat von Schaffhausen 


Evangelisch-reformierte  Ge- 
samtkirchgemeinde der Stadt 
Bern 


Objekt 


Volksstrandbad auf dem lin- 
ken Seeufer in Luzern 


Gestaltung des Bahnhof- 
gebietes in St. Gallen 


Quartierschulhaus in Schaff- 
hausen-Buchthalen 


Evangelisch-reformierte 
Kirche mit Kirchgemeinde- 
räumen, Sigristenwohnung und 
Pfarrhaus in Bümpliz-Bethle- 
hem 


Teilnehmer 


Die in der Stadt Luzern hei- 
matberechtigten oder seit min- 
destens 1. Januar 1954 nieder- 
gelassenen Architekten, Inge- 
nieure und Fachstudenten 


Die in der Stadt St. Gallen 
heimatberechtigten oder seit 
mindestens 30. September 1954 
niedergelassenen Architekten 
und Ingenieureschweizerischer 
Nationalität 


Die in der Stadt Schaffhausen 
seit mindestens 1. Januar 1954 
niedergelassenen Fachleute 
schweizerischer Nationalität 


Die der evangelisch-reformier- 
ten Landeskirche angehôren- 
den Architekten und Hochbau- 
techniker, die seit mindestens 
1. November 1954 im Amtsbe- 
zirk Bern niedergelassen sind 


Termin 


29. Febr. 1956 


23. Jan. 1956 


14. Jan. 1956 


30. April 1956 


Siehe Werk Nr. 
Nov. 1955 


Dezember 1955 


Dezember 1955 


Dezember 1955 


menz; W. Bauer, Lehrer; E. BoBhardt, 
Arch. BSA/SIA, Winterthur; J. Eigen- 
mann, Stadtingenieur; Walter Henne, 
Arch. BSA/SIA, Schaffhausen; C. 
Herrmann, Schulpfleger; A. Huber, 
Sekundarlehrer; Robert Landolt, Arch. 
BSA/SIA, Zürich. 


Überbauung des Morillongutes und der 
Lerbermatt in Kôniz 


In diesem Ideenwettbewerb traf das 
Preisgericht folgenden Entscheid: 1. 
Preis (Fr. 4000): Hermann Steffen, 
Arch. SIA, Liebefeld-Bern; 2. Preis 
(Fr. 3500): Georges Thormann, Arch. 
SIA, Bern, Mitarbeiter: Werner Peter- 
hans, Architekt, Bern; 3. Preis (Fr. 
3300): Werner Küenzi, Architekt, 
Bern, Mitarbeiter: Marcel Mäder, Ar- 
chitekt, und Frank Geiser, Bauzeich- 
ner, Bern; 4. Preis (Fr. 1200): Moser & 
Weber, Architekten, Bern, Mitarbei- 
ter: Paul Elnegaard, Architekt, Bern. 
Das Preisgericht empfehlt, die Wei- 
terbearbeitung der Bauaufgabe durch 
die Verfasser der drei erstprämiierten 
Projekte durchführen zu lassen. Preis- 
gericht: Gemeindepräsident W. Ante- 
ner; H. Bürgi, Ingenieur, Bern; O. 
Lutstorf, Arch. SIA, Bern; J. Mathys, 
Bauinspektor; W. Stücheli, Arch. BSA 
ISIA, Zürich; P. Trüdinger, Arch. BSA 
ISIA, St. Gallen. 


Gemeindeeigene Wohnungen in Leng- 
pau, Kt. Bern 


In diesem beschränkten Wetthbewerb 
unter 6 eingeladenen Architekten traf 
das Preisgericht folgenden Entscheid: 
1. Preis (Fr. 1400): Hans und Gret 
Reinhard, Architekten BSA/SIA, Bern; 
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2, Preis (Fr. 1100): Eduard Helfer, 
Architekt, Bern; 3. Preis (Fr. 500): 
Alfred Christen, Architekten, Gren- 
chen. AuBerdem erhält jeder Teilneh- 
mer eine feste Entschädigung von 
Fr. 500. Das Preisgericht empfehlt, die 
Verfasser des erstprämiierten Ent- 
wurfes mit der Weiterbearbeitung zu 
betrauen. Preisgericht: Gemeindeprä- 
sident Robert Hänzi; Gemeinderat 
Franz Schlup, Fabrikant; Gemeinde- 
rat Karl Abrecht, Bautechniker; Fritz 
Leuenberger, Architekt, Biel; Th. Mä- 
der, Architekt, Biel. 
Hans Häni, Landwirt. 


Ersatzmann: 


Schulhaus in den Gemeindewiesen in 
Neuhausen am Rheinfall 


Das Preisgericht traf folgenden Ent- 
scheid: 1. Preis (Fr. 3500): E. Lenhard, 
Architekt, Neuhausen am Rheinfall; 
2. Preis (Fr. 3200): Karl Pfister, Archi- 
tekt, Küsnacht/ZH; 3. Preis (Fr. 3000) 
Scherrer & Meyer, Architekten BSA/ 
SIA, Schaffhausen, Mitarbeiter: René 
Huber,  Architekt,  Schaffhausen; 
4. Preis (Fr. 2800): Fritz Vogt, Archi- 
tekt, WilSG; 5.Preis (Fr. 2500): 
Hans Oechslin, Architekt, Schaffhau- 
sen; 6. Preis (Fr. 1000): William F. 
Vetter, Arch. BSA/SIA, Lausanne; 
ferner zwei Ankäufe zu je Fr. 700: 
Ernst Gisel, Arch. BSA, Zürich; Hans 
und Fritz Tissi, Architekten, Thayn- 
gen; ein Ankauf zu Fr. 600: Albert 
Büsch, Architekt, Gümligen/BE. Das 
Preisgericht empfiehlt, die Verfasser 
der fünf erstprämiierten Projekte ein- 
zuladen, ihre Entwürfe in Form von 
festhonorierten Projektaufträgen neu 
zu bearbeiten. Preisgericht: A. Bach- 
mann, Hochbauchef; J. Fischbacher, 
Gemeinderat; Max Ernst Haefeli, 


Arch. BSA/SIA, Zürich; Walter Hen- 
ne, Arch. BSA/SIA, Schaffhausen; 
Gemeindepräsident E.Illi; Alfred 
Roth, Arch. BSA/SIA, Zürich; Dr. R. 
Schudel, Schulpräsident. 


Gemeindesaalneubau mit Verwaltungs- 
gebäude und Dortiplatzgestaltung in 
Môriken-Wildegg 


In diesem beschränkten Wettbewerb 
traf das Preisgericht folgenden Ent- 
scheid: 1. Preis (Fr. 900): Walter Hun- 
ziker, Arch. BSA/SIA, Brugg; 2. Preis 
(Fr. 700): Theodor Rimli, Arch. SIA, 
Aarau; 3. Preis (Fr. 500): Eduard Del 
Fabro, Architekt, Zürich; 4. Preis 
(Er. 300): Walter Richner & Julius 
Bachmann, Architekten SIA, Aarau. 
AuBerdem erhält jeder Projektverfas- 
ser eine feste Entschädigung von je 
Fr. 800. Das Preisgericht empfiehlt, 
den Verfasser des 
Projektes mit der Weïterbearbeitung 


erstprämiierten 


der Bauaufgabe zu betrauen. Preisge- 
richt: Hochbaumeister Karl Kauf- 
mann, Arch. SIA, Aarau; Max Kopp, 
Arch. BSAJSIA, Zürich; Hans Rein- 
hard, Arch. BSA/JSIA, Bern; O.Schä- 
rer; Jb. Schärer, 


Gemeindehaus, Gasthoî und Saalbau 
in Uster 


Das Preisgericht hat die Arbeiten der 
aus dem Wettbewerb hervorgegange- 
nen vier ersten Preisträger, die mit der 
Neubearbeitung ihrer Projekte beauf- 
tragt worden sind, beurteilt. Für die 
weitere architektonische Bearbeitung 
der Bauaufgabe empfehlt es das Pro- 
jekt von Bruno Giacometti, Arch. 
BSA/SIA, Zürich. 


Institut de physique 
Genève 
D. Honegger, Architecte 
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Lumière maximum 

Aération rationnelle 

Store protégé entre les verres 
Nettoyage simplifié 


Nombreuses références 


JAMES GUYOT SA 


La Tour de Peilz, (021) 55185 


NYFFENEGGER & CO. - ZÜRICH-OERLIKON 


METALLGIESSEREI UND ARMATURENFABRIK - TELEPHON (051) 466477 


er kombinierte Druckreduzierventile 
Sicherheitsventile, Bade- und Schüttsteinbatterien 


SOON DT AA CO RO AE O TPE ATP EME NOUS LIT CR SO trs LEA) 


Was immer Sie auch gewohnt sind 
Volltastbrett oder Zehnertastatur 


Wir führen leistungsfähige Addier-Saldiermaschinen in jederTastbrettart 
in grosser Modellauswahl 


Addier-Saldiermaschine neuester 
Konstruktion, 9- und 11/12-stellig 


schreibende Addier- und Saldier- 
maschinen, Einzählwerk- und Du- 
DS es 8-,10- und 13/14-stellig 


ADDITIONS- & RECHENMASCHINEN AG. ZÜRICH 


Bahnhofplatz 9 VICTORIA-Haus Telefon (051) 270133-270134 


ARCHITEKTUR-MODE LLBAU 
EDUARD VOGEL BILDHAUER 
DIEPOLDSAU S.G 


im Dilemma 


steckt man, wenn Môbelwagen bereits vor dem 


letzten Anstrich vor dem Neubau stehen. 
Eine absolut zuverlässige Anstrichfarbe rettet die Lage! 


Dispersion 


die neuzeitliche, tuchmatte Anstrichfarbe für Wände und Decken 
ist hochelastisch, geruchlos, deckt gut und trocknet in 1-2 Stunden. 


Telephonieren Sie (061) 94344 


GYSIN & CO., MUTTENZ-BASEL 


die älteste schweiz. Lack- und Farbenfabrik 


Plastobord, die neuzeitliche 
Sockel-Leiste aus Plastic, 
wasserabstossend, ôül-, fett- 


‘und Weitgehend säurebestän- 


dig sowie schlagsicher. 
Plastobord kann überall ver- 
wendet werden, insbesondere 
dort, wo Wert auf einen soli- 
den und schôünen Ausbau ge- 
legt wird. Die Wirkung der mit 
Plastobord abgeschlossenen 
Wände ist sauber und deko- 
rativ. Plastobord ist auch 
preislich äusserst günstig. 
Lieferbar in 8 Standardfarben. 
Spezialfarben kônnen ange- 
fertigt werden. 


Wenn Sie sich 

tir Plastobord interessieren, 
#rlangen Sie 

mseren Prospekt 


Plastobord kann durch jede 
Fachfirma der Bodenbelags- 
branche geliefert werden. 
Verlangen Sie unverbindlich 
Offerte von 


Souter 


Zürich, Bahnhofstrasse 18 
St. Gallen, Multergasse 14 


SZ. 
ÉA. 


TE CHNISCHE 
‘PAPIERE 


MENT EURE RER ER RE Nr RENTE 


GARDEROBEN-HAKEN 
aus Leichtmetall, farblos eloxiert oder Messing matt vernickelt, 


SIND BESONDERS GEEIGNET 
für Schulen, Krankenhäuser, Büros, Hotels, Wartsäle usw. 


S. Kisling & Co. AG. Zürich 


S perrotex D ANS B ESCH LÂ GEABTEILUNG 


WILH.GACHNANG, WALD/ZH - Telephon (055) 3 11 49 0b. Zäune 12 Tel. 342293 
Bild: Foyer Kino Orient, Zürich 
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Mehr Komfort bei niedrigeren Kosten 


Zentralheizung und Warmwasserbereitung sind im HOVAL- 
THERM-Kessel in einem Apparat vereinigt. Platzersparnis, 
moderne und gefällige Form, einfache Montage und Bedienung 
sowie hohe Wirtschaftlichkeit sind die Vorteile, die dadurch 
erreicht werden. 


Darüber hinaus lôst aber der HOVALTHERM-Kessel ein 
hochaktuelles Problem: die unbeschränkte Warmwasser- 
quelle zu niedrigsten Kosten. Weil der Boiler stündlich ein 
Mehrfaches seines effektiven Inhaltes zu liefern vermag, wird 
es auch am Waschtag nicht mehr vorkommen, daf kein oder 
zu wenig Warmwasser da ist. 


Verlangen Sie Referenzen und Unterlagen oder eine kosten- 
lose Besprechung mit einem unserer Techniker. 


Ing. G. Herzog & Co. Feldmeilen 


Telephon (051) 92 82 82 General Wille-StraBe 202 
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Formschône 


6796 «Turin» 
Armatur Messing 
foriert, weiB oder 


Messing poliert. 


PL 
LEE 
RER 
CHERS 
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Wandarm «offen» 


A.45 cm 


poliert, verstellbar, Reflektor per- 


andersfarbig gespritzt, 


Metallrand 


Verkauf durch Elektro-Fachgeschäfte raser 


ALFRED R.MÜLLER, 


INH.: FRAU LÉONIE MÜLLER 


BASEL 7 


Beleuchtungskürper- und Metallwaren- 
AM BA fabrik / Fabrique de lustrerie en métal 


HammerstraBe 142 Telephon (061) 323350 


Automatische Schalt-und 


Regelapparate 


für Heizung 
Lüftung 
Klimaanlagen 


Kühlung 


FR. SAUTER AG. : Fabrik elektrischer Apparate : BASEL 


VI 


Für Ablauf-, Gasabzugs- und 
Entlüftungs-Leitungen. 
Wirtschafñftlich in der An- 
schaffung. Die Verlegung 
vollzieht sich rasch und 
einfach, selbst an schwer 
zugänglichen Stellen. 
Schallhemmende und rost- 
freie Rohre — je nach 
Verwendung mit Kupplung'en 
oder Muffen lieferbar 


Eternit 


Eternit AG Niederurnen 
Telefon 058 41555 


Installations- 
rohre 


Neue Schulhäuser 


mit fortschrittiichem Kilassenzimmer-Mobiliar 
aus den 
Embru-Werken Rüti ZH 


Telephon (055) 23311 


| 1 Schulhaus in Niederurnen, eingeweiht 1955 
| Architekt: H. Leuzinger BSA, Zürich 
Môblierung und Schulmôbelservice: Embru 


Schulhaus in Ligornetto, eingeweiht 1955 
Architekt: Dott. Mario Salvadé, Lugano 
Môblierung und Schulmôbelservice: Embru 


3 Schulhaus in Schänis, eingeweiht 1955 
Architekt: Walter Blôchlinger, Uznach 
Môblierung und Schulmôbelservice: Embru 


Schulhaus «Beewies» in Stäfa, eingeweiht 1955 
Architekt: Walter Custer, ETH SIA, Zürich 
Môblierung und Schulmôbelservice: Embru 


6 Unterstufenschulhaus «Heubeeribühl», Zürich, eingeweiht 1955 
Architekt: Werner Frey SIA, Zürich 


Môblierung und Schulmôbelservice: Embru 


Der neue Schalter | 
mit elastischer 

Befestigung macht 

alle Einstellungen 


für die Architektur von heute 


überflüssig 
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ELEKTRO-MATERIAL AG 


Generalvertretung in Zürich, Basel 
Bern, Genf, Lausanne, Lugano 


SCHWEIZ. LICHTPAUSANSTALTEN AG ZÜRICH 
vorm. Hatt & Co. Telephon (051) 269628 Weinbergstrafie 22 


Lichtpausen + Plandruck + Photokopie + Zinkdruck 


JOHNS-MANVILLEXTE 


JOHNS-MANVILLE BODENBELÂGE 


ASPHALT-TILE + TERRAFLEX 


BERN: FLACHDACH- & TERRASSENBAU AG 


Marktgasse 37 Tel. (031) 23989 
ZÜRICH SPONAGEL & CIE. 
Sihlquai 139-143 Tel. (051) 427600 


SCHAUFENSTER-ANLAGEN 
STAHL-TÜREN UND -TORE 
GARAGETORE 
STAHLTREPPEN 


Gebr. Demuth & Co., Baden 


TELEPHON (056) 25444 


VIII 


ML EI Schatftendecken 
E Jalousieladen 


PANTII I 


Rolladenfobrik Oiten 


rollade 


aller Systeme 


Die führende Schweizer 
Holzfaserplatte, 
Hervorragende Qualität, 
leicht zu verarbeiten. 
Pavatex AG Zürich 
Jenatschstrasse 4 
Telefon 051/237676 


Fabriken in Cham 
und Fribourg 


Blockplatten 
Akustik 


Hart und Extrahart 


Halbhart 
isolier 


a 
KLIMA-ANLAGEN 


Die Klima-Anlage in Verbindung mit einer Kältemaschine «Autofrigor» ist 
in der Lage, jedes gewünschte Klima - ohne Rücksicht auf die AuBen- 


Autofrigor AG Zürich witterungsverhältnisse - zu schaffen. Die Kältemaschine «Autofrigor» 
Schaffhauserstr. 473 : Tel. (051) 4815 55 macht jede Klima-Anlage zu einer vollwertigen Einrichtung. 


Stark wie Fels 

sind Steinbôden! 

Mit JOHNSON Floor-Sealer 
imprägniert, werden sie zudem 
L vôllig unempfindlich gegen 
Nässe, Schmutz und Staub. 
Floor-Sealer verschliesst 

die Poren des Steins und 
lässt weder Wasser 

noch gelôste Schmutzteilchen 
eindringen. Bei glatten 
Oberflächen ergibt eine Nach- 
behandlung mit 

JOHNSON WAX strahlenden, 
dauerhaîften Glanz. 


lhnen auf Anfrage 
gerne unverbindlich mit Rat 
und Tat zur Verfügung. 


A JOHNSON 


JOHNSON WAX - Fabrik 


STEIN 
KLINKER 


JOHNSON Produkte in Drogerien. Fachgeschäften und Teppichhäusern 


TORRES E. Gasser Tel. 051 98 9188 
HOLZZEMENT : RE 
ZEMENT Geroldswilerstrasse Weiningen ZH 


Zentralheizungsfabrik 


Berchtold & Co. :-""" 


Thalwil  Telephon 051/92 O5 O1 


Unsere Fachleute stehen : 


7.71 
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RAFF- UND ROLLAMELLEN-STOREN 
DIOMAUIC 


ROLLADENFABRIK A.GRIESSER AG.  AADORF  Ttelephon (052) 47112 


ni LUXAELEX uxA ex 


Lamellen hergestellt 


FILIALEN VERTRETER 
Basel Hochwaldstr, 17 Tel. (061) 34 63 63 Chaux-de-Fonds  Réguin Serge L.-Robert 25 Tel. (039) 2 74 83 
Bern Brunnmattstr. 15 Tel. (031) 29261 Delémont 0. Schmid S.A. Rue de l'Hôpital Tel. (066) 2 16 09 
Genève Rue de la Dôle 13 Tel. (022) 3382 04 Locarno-Muralto Gherra Mario Via Municipio Tel. (093) 7 30 89 
Lausanne Bd. de Grancy 14 Tel, (021) 26 18 40 Olten Spring Ad., Arch. Dornacherstr. 15 Tel. (062) 525 85 
Luzern Diebold-Schillingstr. 11 19 (041) 272 42 Thun Meier Hermann  Hopfenweg 8 Tel. (033) 2 25 25 
St.Gallen Kreuzbleichestr. 16 el. (071) 23 14 76 
Zürich  Militärstr. 108 Tel, (051) 23 73 98 PLATZMONTEURE 
Winterthur R. Fantoni Turmhaldenstr.12 Tel. (052) 261 05 

Fabrikation im Ausland: Schaffhausen À. Klingler Kohifirststr. 54 Tel. (053) 5 66 36 
BELGIEN VERLIN S. À. 20, Rue de la Fraternité, Bruxelles 

: DEUTSCHLAND FENESTRA-CRITTALL, PostschlieBfach 25/31, Düsseldorf 10 

Sshardt VSG Eschlikon TG FRANKREICH Manufacture de stores roulants GRIESSER & CIE, 10, Avenue de Caucade, Nice 
GROSS-BRITANNIEN und Commonwealth: The CRITTALL MANUFACTURING CO. Ltd., Braintree/Essex 
ITALIEN $. p. Az. Italiana Manifatture GRIESSER Camerlata-Como 
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_ Kiesklebedächer 
Wasserdichte Isolierungen 
Bedachungs- 
und Bauisoliermaterial 


Zürich 46 Tel.051/469104 


DACHPAPPENFABRIK 


Auf kleinstem Raum - die grôfite Leistung 


In der Kombination «Apartment» (Patent angemeldet) sind auf einer Grundfläche von 1,2 m X 60 cm 
folgende Apparate untergebracht: 


Spültrog, rostfrei, mit Abtropfteil und 
Becken, 300 X 340 mm 


2 Kochplatten, 180, 7fach reg. 
Backofen, 380 X 320 X 200 mm 


HeiBwasserspeicher, 30—75 Liter, mit 
Eisen- oder Kupferkessel 


Mischbatterie, verchromt 


Kehrichteimer-Kippvorrichtung, mit 
ganzem Kasten, feueremailliert 


Zu- und Ablaufleitungen, mit Ventilen 
und Abstellhahnen 


Die Ideallôsung 
für Kieinwohnungen und Ferien- 
häuser 


Officrm AG. BIASCA 
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geflammt einfarbig mosaik 


XII 


rs, —  Klinkerfabrik Embrach 


L/ n Q Farbenprâächtige Klinker-Bodenplatten in neuen Formen 
Énnvnai Li] 

Gegründet 1951 
Telephon (051)9625 25 Wetterfeste Klinker-Rohbausteine und -Verkleidungen 


Das Werk «Tempel und Teehaus in 
Japan» von Werner Blaser ist soeben 
im Urs Graf-Verlag erschienen. 
Sämtliche Clichés, ein- und mehrfar- 
big, sind eine Leistungsprobe der 
Schwitter AG., Basel-Zürich. 


Flachbedachungen  Terrassenbeläge 


Grundwasserisolierungen 


AG Brown, Boveri & Cie. 
Baden 


Längsbau BruggerstraBe 
Flachbedachung Hauptdach 
1600 m°? 


Architekt: Dr. Roland Rohn, Zürich 


Telephon (051) 258866 Asphalt-Emulsion AG Zürich 


Lôwenstrañie 11 


XIII 


Wohnraum indirekt beleuchtet 


GEDIEGENE HEIMBELEUCHTUNG 
| 
MIT e FLUORESZENZ-LEUCHTEN 


Lassen Sie sich durch uns beraten 


KARL GYSIN & CO. BASEL 
Fabrik technischer Leuchten 


Lothringerstr. 30 Tel. (061) 237864 
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Schweizerische Unfallversicherungs- Gesellschaft in Winterthur 


Wir leisten Kaution 
an lhrer Stelle 
durch unsere 


Baugarantie-Versicherung 


Auskunft und Offerten 


durch unsere Geschäftsstellen 


GlockengieBerei 
Rüetschi AG. Aarau 


Kirchenglocken 
Neuanlagen 

und Reparaturen 
Statuen- 

und Bildguñ 


Glockenturm 
Schweiz. Landesausstellung 
Zürich 1939 


LTNALE 


HOCHDRUCK-STAMPF-ASPHALT-PLATTEN 


das besie Material 

für 

& Stark beanspruchie 
 Fabrikbüden 


BAUBEDARF ZURICH AG. 


ZÜRICH 


XIV 


Gesucht 


für aufstrebenden Innenarchitektur-Betrieb moder- 
ner Richtung, mit Ladengeschäft, Einmann-Betrieb, 
in Kantonshauptort gelegen 


kaufm. Mitarbeiter(in) 


Bewerber(innen), die wirklich gerne selbständig 
arbeiten und Freude hätten, einen jungen Betrieb 
durch vollen Einsatz zu entwickeln, sind gebeten, 
ihre Offerten mit Photo und Lebenslauf unter Chiffre ù 
OFA 5316 F. an Orell FüfBli-Annoncen AG. 
Zürich, zu richten. ; OFA 5316 B | 


Heizung Sanitär 


Zürich 8 Färberstrasse 8 


Telephon (051) 24 63 30 
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FENSTERBAÂNKE 


Zargen, Türen und Tore 


Leichtmetall-Fenster 
Schaufensteranlagen 
Metallkonstruktionen 
Luftschutzbauteile 
Gepresste Profile 
Blech- und 


Schweisskonstruktionen 


In allen Metallen,genormt 
oder Spezialausführung 
nach jeder Zeichnung. 


Eisen- und Metallbau 
Profilpresswerk 


Jul.Hädrich & Co. 


Freilagerstrasse 29 
Zürich 9/47 
Telefon (051) 52 1252 


Eine neue Kombination . .. 


Konzentrierte, reine 
Toilettenseife und 
hôchste Service- 
Reinlichkeit konnten 
bisher auf viel be- 
nützten Toiletten 
noch nicht so voll- 
kommen geboten 
werden, wie das 
jetzt mit dem neuen 


Seifenspender 
SAPOR môdglich 
ist. SAPOR-Seife 
und SAPOR-Gerät 
erfüllen diese beiden 
Bedürfnisse gleich- 
zeitig. Nunkannauch 
dieser Teil der Toi- 
letten hygienisch 
vollendet werden. 


Der Sanitär-GroBhandel gibt Ihnen gerne Auskunft 
über diese massive, sparsame, betriebs- und 
diebessichere Neu-Konstruktion. Referenzen wer- 
den vom Hersteller dieses Schweizerproduktes 
gerne mitgeteilt. 


AUGUST BELZ GOLDACH (SG) 
Telephon (071) 41371 
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NHATINAUN 


ZEN. ANR 


GARAGEN 


ARBEITSRÂUME 


WOHNRÂUME 


[ra] 

© 
2 

<< 
è LL 
) à 
; = 

= 

Li 

æ 

< 

K 

O 

x) 

z 

Lu 

Q 

< 

— 

œ 
D. w 

(2) Ideal-Strahlheizkôrper bestehen aus guBeisernen Heizregistern mit hori-  Abbildung zeigt eine 
, 2 4 : Installati it Rayrad 
| <« zontalen und vertikalen Wasserwegen mit aufgeschraubter Strahlplatte. ;, RE US 
pe @ 
| T Diese kônnen sichtbar oder unsichtbar angeordnet und in Anpassung unter Fenstern, gegenüber- 
LE 5 di b R hältni beliebi Stell : b liegend an Wand und 

an die gegebenen Raumverhältnisse an beliebiger Stelle eingebaut  }i5te; Sprossenwand 

5, : DEEE F . ; 

Oo werden. Zur Erzielung der besten Heizwirkung installiert man sie vor- 
| a wiegend in Wänden und unter Fenstern. Sie sind raumsparend und vereinigen die Vorteile der 


Radiatorenheizung mit derjenigen der Strahlungsheizung. Das Heizregister, das aus Gukeisen von 
besonderer Zusammensetzung, ist korrosionsfest und von unbegrenzter Lebensdauer. Dessen 
sinnvolle Formgebung gewährleistet eine schnelle und intensive Wärmeübertragung auf die Strahl- 
platte. Die Ideal-Strahlheizkôrper sind jederzeit zugänglich und einzeln regulierbar, also schnellste 
Anpassung an den Wärmebedarf der verschiedenen Räume. Sie kônnen mit Radiatoren kombiniert 
in die gleiche Anlage eingebaut werden. Im Falle von baulichen Ânderungen kônnen sie nach 
Bedarf vergrôBert oder verkleinert werden. — Beratung, Prospekte und Referenzen durch die 


Heizungs-Installationsfirmen. 


k, 


InraL - Standard AG DULLIKENL: BRIEFADRESSE:0OLTEN 1, POSTFACH 
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Dessin Medusa e Noldi Soland SWB e Zürich 


HAUTES 


22 EN RÉEL 


Verkauf durch 
Simmen & Co 


Zürich, Brugg, Lausanne 


SOLAND-STOFFE 


Wiederverkäufer 

und 

Architekten 

durch Soland & Co, Zürich 


XVIII 


Ständerlampe 


Messing poliert mit Pergament-Schirm 
CSM 7142 Fr. 136-— kompl. mit Schirm 


Besichtigen Sie 
unsere gro8fe Weihnachts-Ausstellung 


Baumann Acelker 


AG. FÜR ELEKTROTECHNISCHE INDUSTRIE ZÜRICH 


SIHLSTRASSE 37 


TELEFON (051) 23 37 33 


) 
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ALUMINIUM LAMELLEN UND VINYL-PLASTIK STEGBANDER 


HUNTER DOUGLASHOLLAND; 
BRIEFADRESSE FÜR 

DIE SCHWEIZ: 
NÜSCHELERSTRASSE 9 


ZURICH 


Jalousien aus Luxaflex-Material eignen sich für jeden Raum, 
wie er auch gebaut und eingerichtet sein mag. Es ist die 
einzige Fensterverkleidung, die eine beliebige Licht- und 
Luftregulierung gestattet ; Luxaflex Jalousien vervollständigen 
das Innere eines Raumes auf hôchst geschmackvolle Weise 
und sind bei müheloser Pflege jahrzehntelang haltbar. Bei 
Luxaflex haben Sie eine Auswahl von 165 herrlichen 
Farbkombinationen. 


Jalousien aus Luxaflex werden nur von besten schweizerischen 
Fachfirmen hergestellt. Bitte verlangen Sie weitere Auskünfte 
und Bezugsquellenliste. 


A 


Elastische 
Aluminium Lamellen 


Sie sind elasto-gehär- 
tet und schnappen. 
selbst wenn man sie 
zum rechten Winkel 
biegt. immer in die 
gerade Lage zurück. 
Die Politur oxydiert 
nicht, blättert nicht 
ab, bricht und ver- 
blasst nicht. 


Mühelose 
Pflege 


Ein feuchtes Tuch 
entfernt selbst die hart- 
näckigsten Flecken. 
Die Plastik Stegbän- 
der bleiben stets wie 
neu, sie schrumpfen 
und dehnen sich nicht 
und verblassen nie- 
mals. 


Achten Sie auf 
die Schutzmarke 


Beim Kaul von Ja- 
lousien achten Sie 
bitte darauf, dass jede 
Lamelle das Luxaflex- 
Schutzzeichen (..sicht- 
bar-unsichthar ) .,Vi- 
sible-invisible”  trägt. 
Es ist Ihre Garantie 
für die einzigartige 


Qualität. 
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De 


gesetzlich geschützt 


norm Bauteile am Lager 


Sunway-norm Lamellenstoren 


Liefertermin auf Anfrage 


Garagetore 

Klapptreppen 
Zählerschrank-Türen 
Sunway-norm Lamellenstoren 
Tür- und Fensterzargen 
Fensterbänke 

Rolladenkasten 


XX 


| Bauteile 


norm Brief- und Milchkasten 


norm Kellerfenster 


Ab Lager lieferbar 


Brief- und Milchkasten 
Kellerfenster und -Türen 
Kohleneinwürfe 
Ventilationseinsätze 
Stab- und Gitterroste 
Schuhkratzeisen 
Teppichrahmen 
Waschhängeanlagen 
Teppichklopftische 
Kleiderschränke 
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Metallbau AG. Zürich 
Anemonenstr. 40 


Tel. 051/521300 


Der neue Spachtel-Belag 


ist 


druckfest und widerstandsfähig 


fugenlos hygienisch 

elastisch leicht zu reinigen 

staubfrei vollkommen säurefrei 
geeignet für 

Büros Anstalten 

Spitäler Ateliers 

Schulen Wohnbauten usw. 


Eubüolithwerke AG., Olten 


Telephon (062) 5 2335 


Städtische Baudirektion Biel 


Beim Hochbauamt Biel ist die Stelle eines 


Architekten-Stadtplaners 


wieder zu besetzen. 


Erfordernisse: Abgeschlossene technische 
Hochschulbildung, evtl. andere, gleichwertige 
gute allgemeine und fachliche Ausbildung, 
künstlerische Befähigung, Eignung zur selb- 
ständigen Bearbeitung von Quartierbe- 
bauungsplänen und Fragen der Orts- und 
Regionalplanung. Gewandtheit im schrift- 
lichen Ausdruck und im Verkehr mit Behôr- 
den und Privaten. 

Sprachen: Deutsch und Franzôsisch. 
Anstellungsbedingungen: nach Personal- 
statut. 

Besoldung nach städtischem Besoldungs- 
regulativ. Klasse 2: Fr. 15321.60 bis 18 604.80 
einschliefilich 14% Teuerungszulage, zuzüg- 
lich Familienzulage Fr. 300.- und Kinderzu- 
lage von je Fr. 240.- jährlich. 

Amtsantritt: 1. Februar 1956 oder nach Ver- 
einbarung. 

Anmeldungen sind bis zum 23. Dezember 
1955 der Städtischen Baudirektion Biel ein- 
zureichen. 

Die Bewerbungen sollen enthalten: Angabe 
der vollständigen Personalien, des Bildungs- 
ganges, der bisherigen Tätigkeit und von 
Referenzen, Photo, Handschriftprobe und 
Zeugnisabschriften. 
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Kübel- 
kasten 


Kühl- ! 
schrank 


Geräte- 
kasten 


Diese genormten Elemente kônnen zu einer Therma-Kom- 


} 
| bination vereinigt werden, die genau lhrem Küchenprojekt 
entspricht. Therma ist die einzige Fabrik, die alle Apparate, 


Rinnenherd, Boiler, Kühilschrank, Spültrog und Metallunterbau, 


h selbst herstellt. Deshalb bildet die Therma-Kombination eine 


geschlossene Einheit. Sie ist vorteilhaft im Einbau, vorteilhaît Pacs are ca 


in der Raumausnützung und vor allem vorteilhaft durch die 
= Li 
weitgehend freie Gestaltungsmôglichkeit. Ko m b I n a {il O n ee n 


: einheitlich geplant 
fe genormt 
mit einer Garantie für alle Apparate 


Gherma AG. Schwanden / Glarus  Telephon (058) 71441 Z An die Firma Therma AG, Schwanden GL 

V + % è e) Senden Sie mir gratis den ausführlichen Spezial- 
erkaufsbüros und Ausstellungsräume: prospekt über Therma-Kombinationen 

Zürich Claridenhof, Beethovenstr. 20 Tel. (051) 253357 E PRO 

Bern MonbijoustraBe 47 Tel. (031) 53281 

Lausanne 1, Rue Beau Séjour Tel. (021) 26012 © si 

Genf 13, Rue Rôtisserie Tel. (022) 246819 O In offenem Kuvert mit 5 Rp. frankiert einsenden 
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LL TA AT NE CPU TRE Er En AN PT PT CL ÉFÉE CES ALTER 
£ LPATG AA Et 


ER HAT ALLES, 
WAS SIE VON IHM ERWARTEN 


Auf hundertjähriger Tradition beruhende Qualität, 
modernste Ausführung und elegantes Aussehen. 
Mit einem Wort - der vollendete Klemmstift. 


KOH-I-NOOR VERSATIL 


Jederzeit gebrauchsfertiger, nie versagender Mechanis- 
mus zum Herausschieben der Mine. Elegante, dauer- 
hafte Konstruktion. Feinkôrnige Minen KOH-I-NOOR. 


[Le 


all 


PragoExport 


Abt. KOH-I-NOOR L. & C. HARDTMUTH 
PRAHA Il, JUNGMANOVA 34 
TSCHECHOSLOWAKEI 


Bezugsquellennachweis durch: PAPYRIA AG., RautistraBe 11, ZÜRICH 
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inger +schaerer 
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lsen. #1 
kanstrasse 19 


BELEUCHTUNGEN 


attre lotrerr 
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Geringste RuBbildung, 
rationeller Betrieb 
dank GILBARCO 


GILBARCO besitzt als einzige Oelfeuerung 
die SPARKUPPLUNG, welche die Rufbil- 
dung praktisch ausschlieñt. 


An die Flexflam AG. 
Tôdistr. 9, Zürich 27, 
Tel. 271255 


Beim gewôhnlichen Oelbrenner... 


sind Motor, Ventilator und Oelpumpe zusammen- 
gekuppelt. Wenn der Motor zu drehen beginnt, 
fôrdert die Oelpumpe sofort die volle Oelmenge. 
Resultat: Während kurzer Zeit unvollständige Ver- 
brennung: Rauch und Ru. Ru an der Kessel- 
wand wirkt aber wie eine Isolationsschicht — die 
Heizung braucht mehr Oel. 


# Senden Sie mir unver- 
bindlich Ihr interessan- 
tes Prospektmaterial. 


* Es würde michinteres- 
sieren, mehr über Ihre 
Oelfeuerungzuerfahren 
und ersuche um unver- 
bindliche Beratung. 


* Gewünschtes bitte ankreuzen 


RMS RE EN En ns 


nt LL 


UN Ne 


Beim GILBARCO... 
ist die Antriebswelle durch die pat. SPARKUPPLUNG 
unterteilt. Beim Start beginnen sich nur Motor und Ven- 


M de AP ir ME Te 


die wirtschaftliche 


N 
Oelfeuerung QUE 


tilator zu drehen; die Oelpumpe jedoch steht noch still. millden 
Erst wenn der Ventilator auf vollen Touren läuft, setzt die : 
à Oelpumpe ein. Das Heizoel gelangt also erst in den Kessel, patentierten 
wenn genügend Luft für eine vollständige Verbrennung SPARKUPPLUNG 


vorhanden ist. Resultat: Weder Rauch noch RufBbil- 

dung! Dauernd schône, helle Flamme, keine wäime-. 

raubende Isolationsschicht an der Kesselwand - also 

geringerer Oelverbrauch! 
t 


Re Re ur 
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Ortsvertretungen und 


Servicestellen in der 
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> 
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= 
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ganzen Schweiz. 
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Wer such, der findet ... Sicher einen passenden 
Môbelstoff in der reichhaltigen «Langenthal»-Kollektion. 
Lassen Sie sich daher im Fachgeschäft dieses 

Musterbuch vorlegen. Darin finden Sie rasch 


einen geeigneten Stoff für Ihre Môbel. 


Mobelstoffweberei 
LANGENTHAL AG 
Langenthal 

Telefon (063) 2 29 86 
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Wir losen Ihre 


Beleuchtungs- 
probleme 


Rufen Sie uns, wenn Sie sich mit Beleuchtungsfragen 
beschäftigen. Sie erhalten alles aus einer Hand: 


Hochwertige Schweizerlampen, technisch einwand- 
freie Leuchten, kostenlose Beratung mit Projekt und 
Voranschiag. 


Prospekt mit Ausführungsbeispielen und Katalog 
senden wir lhnen auf Wunsch gerne. 


Osram A.G. Zürich 22 
Tel. 051 / 32 72 80 


Ornamentglas ,LISTRAL” ST 157 blank und satiniert 


Das Streifenmuster verleiht diesem Gufiglas das auffallend elegante und 
dekorative Aussehen, so dafi es über seinen Nützlichkeitswert hinaus mit- 
bestimmend für den Charakter seiner Umgebung ist und entsprechend 
vielseitige Verwendung findet. 

Es eignet sich für Fensterverglasungen genau so wie für Trennwände. 

Es findet im Môbelbau Verwendung und wird wegen seiner hervorragend 
lichtstreuenden Eigenschaften bei der Herstellung von Leuchten benutzt. 


Ornamentglas ,LISTRAL“ ST 157 blank 


Struktur : Oberseite: Linienmuster 
Unterseite: granuliert 
Dicke : 3-4 mm 


Profil 


Ornamentglas ,LLISTRAL‘ ST 157 satiniert 


Struktur: Oberseite: Linienmuster 
Unterseite: granuliert und satiniert 
Dicke: 3-4 mm 


LagermaBe: 120/126 x 201 cm 


Bezug und Auskunft: H. Büchi, Zürich, Waisenhausstrafe’4 


LagermaBe: 120/126 x 200/255 cm PA Ur ER 
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Neue Sitzmôbel 
Rudolf Meer 


Zürich 


ClaridenstraBe 30 
Tel. (051) 25 38 44 


Bern 


WeiBensteinstraBe 4 
Tel. (031) 72671 


Für den mit Heft 12 zu Ende gehenden 
Jahrgang 1955 wird wieder die beliebte 


Einbanddecke 


zum Einbinden des <WERK>, in Roh- 
leinen, hergestellt 


Einbanddecke Fr. 4.80 plus Porto 


Einbinden der 12 Hefte inkl. Einband- 
decke Fr. 15.40 plus Porto 


VERLAG «WERK» WINTERTHUR 


© (Ausschneiden) 


Unterzeichneter bestellt: 


+ 1 Einbanddecke 1955 mit geprägtem Buchrücken, 
in Rohleinen zu Fr. 4.80 plus Porto 

* Einbanddecke für Kunstteil und Chronik 

+ Einbanddecke für Kunstteil, Chronik und Inserate 


+ Einbinden der 12 Hefte 1955 inkl. Einbanddecke 
zu Fr. 15.40 plus Porto 


Unterschrift: 


Adresse: 


* Nichtgewünschtes streichen 


PAILIFS 


1ôst jedes 
Belguchtungs- 


problem æ 


für Licht 


AILIFS 


Beleuchtung 


Philips SA Genève Téléphone (022) 32 63 50 


die widerstandsfähigen 


U Itrapas Ra en 


schwarz, weiss und 
verschiedene Buntfarben. 
Uni, Leinenmuster, 


Perilmuster. 
Verlangen Sie die 
neue Musterkarte. 

Sehr vorteilhafte 


Preise. 


IS 


‘ 


ail 


Heinrich Grob & Co Holzhandiung 


Zürich 23 Telefon 051 - 42 41 41 
255 Bern 22 Telefon 031- 89601 
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Walther & Müller ctasbau ac Bern 


Telephon (031) 2 49 12 


Glasbausteine - begeh- und befahrbare 
Glasbeton-Oberlichter 


+ 0 a dt le des à ve of ré ns gsfitatpnt dé Le 


PCR 


Türschoner 
aus Celluloid 
Schlund & Co., Zürich-Altstetten 


Telephon (051) 523630 


PEN NC EU RO ER 


‘donéil intaatn Vi: fs: 


sn ti 


Wo viele ein- und ausgehen … 


k à » 
Ur du > : 


Schweiz. Bankgesellschaft, Zürich Architekt Kurt Schenk, Zürich 


Gummibodenbelag 


Dätwyler AG. Schweiz. Draht-, Kabel- und Gummiwerke, Altdorf-Uri 
Verkauf durch den Fachhandel 


Die Eingangshalle — 
der Raum, 

der wie kein anderer 
tagtäglich 

von Hunderten, 

ja oft von Tausenden 
mit jedem Schuhwerk 
betreten und 
durchgangen wird. 
Hier gilt eine 
einladende Atmosphäre 
und hier gilt — gerade 
in Bezug auf den 
Bodenbelag — hohe 
Schalldämpfung, 
groBe Gleitsicherheit 
und Unverwüstlichkeit. 
Deshalb sind 
Gummibodenbeläge 
,Altdorf* gerade dort, 
wo viele ein- und 
ausgehen dank ihrer 
wunderbaren Elastizität 
eine Wohltat 

für alle jene, die im 
Hause arbeiten 

und wohnen. 

Sie ,verschlucken" 
den Lärm geradezu, 
sind gleitsicher und 
mindern so die Gefahren 
von Sturz und Fall. 
Die porenfreie 
Oberfläche läBt sich 
auf Jahre hinaus 

mit Leichtigkeit 
reinigen und pflegen. 
Eine praktisch 
unbeschränkte Farb- 
und Dessingebung 
gibt dem 
Gummibodenbelag 
,Altdort“ zudem 

eine ideale 
Anpassungsfähigkeit 
für die diskrete 

oder moderne 
Raumgestaltung. 


a | 
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AERMO im «Thalhof», Talstrase 66, Zürich 1 
Tel. (051) 25 92 66 - Werkstätten und Lager in Wald ZH 


ühren Sie eine vielseitige Küche für grofe Ansprüche ... 


oder eine grofie Küche für viele Personen ? 
Dann wählen Sie unter den 10 Therma-Herdmodellen 
einen der drei «Herrschaftsherde». Sie besitzen als 
Grundausrüstung die komfortable Rinnenausführung 
mit 4 feinregulierbaren Kochplatten, einen Grillbackofen 
und einen besonders grofien Backofen. Das hier 
gezeigte Modell enthält auch eine Fischkochplatte 

(mit Feinregulierung!), und ein weiteres Modell ist 
auferdem durch einen Grillrost und einen grofien Wärme- 


schrank ergänzt. Bitte verlangen Sie den Spezialprospekt 


über Therma-Rinnenherde mit Feinregulierung. 


hNherma 


Erhälilich im konzessionierten Fachgeschäft 
Therma AG Schwanden (GL), Tel. (058) 7 1441. Büros und 
Ausstellungen: Zürich, Beethovenstr. 20 (im Claridenhof), 
Tel. (051) 253357; Bern, Monbijoustr.47, Tel. (031) 53281; | 
Lausanne, Rue Beau-Séjour 1, Tel. (021) 2601 21; Genf, | 
Rue Rôtisserie 13, Tel. (022) 24 68 19. 
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Waschautomaten Schulthess-Frontal 


ous CLHLLIET 


mit eingebautem Boiler, automatischer Waschmittelzu- 
führung und patentierter Spülvorrichtung, im Spüleffekt 
unerreicht. Diese Automaten waschen vor, kochen, brü- 
hen, spülen und schwingen. 

Eignung für sämtliche gewerblich betriebenen Wäsche- 
reianlagen, Hotels, Restaurants, Heime, Anstalten sowie 
für Haushaltungen und Mehrfamilienhäuser usw. 


40°: Leistungssteigerung, 50°. Einsparung an 
Waschmitteln, Lôhnen und Wärmeenergie gegen- 
über konventionellen Einrichtungen. 


Die beste Referenz: über 10000 SCHULTHESS -WASCH - 
AUTOMATEN im Betrieb... und nur zufriedene Kunden! 


Schulthess-Schnelläuferzentrifugen 


ECIETI ECS 
Cu [sw [se 


Diese Zentrifugen arbeiten mit 1500 t/min. voll- 
ständig vibrationsfrei und sind vollautomatisch 
gesteuert. 

Die Schleuderleistung dieser Zentrifugen ist derart 
hoch, dass nicht mehr als 6 Minuten geschwungen 
werden soll, ansonst die Wäsche zum mangen zu 
trocken ist. 


3 Modelle 
Ladegewicht 


| ; Schnellwaschautomaten Schulthess-Pullman 


Be- und entladen des Schnellwaschers in 6-8 Min. 
4 Modelle SP 5 Waschprogrammsteuerung automatisch m.auswechsel- 
baren Lochkarten. Automaten mit eingebautem Wasser- 
tank, automatischer Waschmittelzuführung, patentierter 
Spülvorrichtung, eingebauter Wärmewiederverwertung, 
eingebauter Spülwasser-Wiederverwertung, Wärme- 
Schnellwasch-Programmdauer 30 Min. einsparung 60°, Betriebskosteneinsparung 50°. 


MASCHINENFABRIK AD. SCHULTHESS & CO. AG. ZÜRICH 


Zürich Stockerstrasse 57 Tel. 051/27 4450 
Bern Kôniz/Bern Wabersackerstr. 117 Tel. 031/ 75636 
Lausanne 16, Av. du Simplon'” Tel. 021/265685 


Ladegewicht 


Std.leistung 


: KT 


NS 


Die neue À R L A 


Einstück-WC-Anlage Argovit Porzellan Laufenburg 


mit Tiefspül- oder Ausspülklosett erhältlich 


ARLA spült stérungsfrei und betriebssicher 
ARLA besitzt eine korrosionsfreie Spülkastengarnitur 
ARLA ist mit einem neuen genial konstruierten Bakelit- 


Sitz mit Scharnieren Modell «KERA» versehen 


KERA-WERKE AG. LAUFENBURG «c 


Fabrik für sanitäres und technisches Porzellan 


Bezugsquellen: Die Mitglieder des 
ARGOVIT 


Schweiz. GroBhandelsverbandes der sanitären Branche 


GC  Tore für Transformatoren-Anlage 
Geilinger & Co. Winterthur 


ait 
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Dampflokomotiven,  elektri- 
sche, dieselelektrische und 
dieselmechanische Lokomo- 
tiven -— Elektrische Eisen- 
bahnen - Elektro- und Diesel- 
triebwagen - Dieselmotoren 
für Traktionszwecke - Per- 
sonenwagen und Güterwagen 
- StraBenbahn- und Trolley- 
buswagen — Besondere Fahr- 
gestelle —- Dampfkessel und 
Wärmekraftanlagen — Elektri- 
sche und Industriemaschi- 
nen — StraBenbau- und bau- 
werkliche Maschinen - Me- 
chanische und hydraulische 
Dauerpressen —- Maschinen 
für Olgewinnungsanlagen - 
Anlagen und Ersatzteile für 
Petroleum- und Methanindu- 
strie — Textilmaschinen - 
Tanks -  Traktoren und 
schwere Lastwagen - Land- 
wirtschaftliche Traktoren -— 
StraBenwalzen - Geschosse - 
Kriegswaffen - Jagdgewehre- 
Kühlschränke — Roheisen in 
Stücken — Stahlgufistücke - 
Gesenkschmiedestücke - Ge- 
walzte und gezogene Pro- 
filstähle — Schienen und 
Eisenbahn- und Straienbahn- 
ausrüstung — Laboratorienfür 
wissenschaftliche Forschung 
und industrielle Anwendung. 
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Scorcio del padiglione BREDA 
ALLA -XXX FIERA DI MILANO 


FINANZIARIA.ERNESTO BREDA S.p.A, 


BREDA 


BREDA 


BREDA 


BREDA 


BREDA 


BREDA 


BREDA 


BREDA 


ELETTROMECCANICA E LOCOMOTIVE S. p. À. 
MOTORI. S, p. À. 

FERROVIARIA S. p. À. 

FONDERIA FORGIA E MACCHINE INDUSTRIALI S. p. À. 
SIDERURGICA S. p. À. 

MECCANICA BRESCIANA S, p. À. 


MECCANICA ROMANA S. p. A. 


ISTITUTO DI RICERCHE SCIENTIFICHE APPLICATE ALL'INDUSTRIA S. p. A. 
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Ernst Meil 


Gartenarchitekt BSG 


Winterthur 


OSKAR KOKOSCHKA 


Entwürfe für die Gesamtausstattung zu 


W. A. MOZARTS ZAUBERFLÜTE 
Salzburger Festspiele 195 5/56 


Einführung von 
BERNHARD PAUMGARTNER 
uhd mit einem Beitrag aus dem NachlaB 
von 
WILHELM FURTWÂNGLER 
und Bemerkungen des 
Künstlers 


17 Zeichnungen in vielfarbigem 
Offsetdruck, kartoniert mit farbigem 
Schutzumschlag sFr. 6.60 


Verlag Galerie Welz, Salzburg 


AUSLIEFERUNG FÜR DIE 
SCHWEIZ: 


BW-Presse, Winterthur 
Technikumstr. 83 


und durch die Buchhandlungen 


Hier ausschneiden, als Drucksache mit 5 Rp. frankiert an 
BW-Presse, Winterthur 


Bestellschein 


Ich/Wir bestelle(n) ________ Exemplare 
à Fr. 6.6o 


Kokoschka, Entwürfe für die Gesamt- 
ausstattung zu W. À. Mozarts Zauberflôte 


Name à 


Genaue Adresse 


Deshalb sollten Schul-Duschen mit LEONARD Thermostat- 
Sicherheits-Mischbatterien ausgerüstet sein. 
LEONARD-Batterien mischen automatisch Heif- und Kalt- 

wasser. Die angenehme Wärme des Mischwassers bleibt 
stets gleich, und aus Sicherheitsgründen ist die Hôchst- 
temperatur fixiert. 
Die LEONARD spart Wasser und Wärme und schützt 
vor Verbrühungen - sie spart tatsächlich mehr als sie 
kostet und macht zudem das Duschen zum Vergnügen. 

Architekten und Ingenieure empfehlen LEONARD-Misch- 

batterien. 


In mehr als 5000 Schulen werden LEONARD verwendet. 


Verlangen Sie bitte Prospekte und weitere Auskunft. 


THERMOSTAT- SICHERHEITS - MISCHBATTERIEN 


(Welt-Patente) 


WA LUKUE. R: 7 CR. OS W_E L. LME, R L& 4C, 0°, “ETAPE 
À Filiale 


BadenerstraBe 148 Z Ü R I C H 4 Telephon (051) 25 38 38 


Filialen und Vertretungen in 28 Staaten 


XXXV 


Se RE ER ES En ES rm: 7 RS Note Le Mid u LE à 


HUB 4100 HYGIEN HUB 3270 DISCRET KLOSETTSITZ HUB 4130 COMFORT HUB 4132 COMFORT 
Badezimmerschrank Klosettbürstenhalter HUB 3076 ohne Deckel Badezimmerstuhl Badezimmerstuhl 
schwarz, weiB oder HUB 3078 mit Deckel schwarz oder schwarz oder 
weif oder schwarz-weif schwarz-weif schwarz oder weif weif weif 


HANS U. BOSSHARD ZÜRICH/LUGANO 


ZÜRICH: STAFFELSTRASSE 6, TELEPHON (051) 23 87 83 LUGANO: VIA GINEVRA 2, TELEPHON (091) 2 05 05 


benôtigen nicht nur für jeden Raum eine durchdachte und auf den 
Arbeitsprozess abgestimmte Innenbeleuchtung, sondern oft auch 
das Flutlicht, das eine Fassade bestrahlt, einen grosszügigen Bau 
zur vollen Geltung bringt. Auf diesem Gebiet ist viel Versäumtes 
nachzuholen — wir sind darin ganz besonders beschlagen — 


denn Licht ist unsere Stärke 
Uraniastr.16 Tel. (051) 23 77 33 


Aluminium-Licht AG. Zürich 
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Das Geschenk 
für den 


Kunstfreund 


Ein 
Mappenwerk 


von einzigattiger 
Schônheit 


THUR 
PRESSE WINTERT 
B W- 


Kunstmappe mit ro farbigen Abbildungen und den vorbereitenden Skizzen, Format 28,5 X 38 cm. Oskar Kokoschka 
schrieb dazu eine Einleitung, die ein Manifest des Menschlichen in unserer Zeit darstellt, und Walter Kern führt den 
Leser in die Gedankenwelt und formale Gestaltung des Werkes ein, das im Schaffen Kokoschkas und in der modernen 
Malerei eine Sonderstellung einnimmt. Der Text Herodots, der Kokoschka zu dieser Bilderfolge anregte, ist der 


Mappe als Anhang beigegeben. 


Det Unterzeichnete bestellt bei der BW-Presse, TechnikumstraBe 83, Winterthur (Schweiz) 


_ Mappe Oskar Kokoschka, «Thermopylae», zum Preise von Fr. 39.— inklusive Porto und Verpackung 


Names 
(CHERE Strafe 
Datum Unterschrift 
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Wir 
produzieren RTE 


wieder 


Homoplax, die gute 
Holzspan-Tischlerplatte 

für den Bau- und Môbel- 
schreiner, ist ab Ende 
Dezember in beiden Qualitäten 
(leicht und normal) 

wieder lieferbar. 

Neues Standardmañ: 
173/260 — 4,5 m° 

Stärken: 

8, 10,126, 19:22%25,30;:36, 
40 mm 


Spanplattenwerk Fideris 


Aktiengesellschaft 
Telephon (081) 54463 


XXX VIII 


der fugenlose und dekorative Wandbelag, seit Jahren bewährt 
lichtecht - atmend - alterungsbeständig 


weitgehende, individuelle Gestaltungsmôglichkeiten 


Spezialtypen: waschbar und zum Spritzen mit der Pistole 


(L 


bei Renovationen und immer wenn's pressiert im Neubau 


die flüssige Strukturtapete in fünf verschiedenen Strukturtypen 


und jedem gewünschten Farbton 


kurze Trocknungszeit - lichtecht - fugenlos - solid - waschbar 


BD-Dispersionsmatt{aube 


für wetterfeste Fassadenanstriche, die gut prâsentieren sollen 
und auch das Mauerwerk vor Witterungseinflüssen 


zu schützen haben 


wetterfest für auBen - waschbar für innen 


Diese drei Qualitätserzeugnisse werden in der Praxis ständig überwacht durch unseren 


Kunden- und Beratungsdienst 


Brun GmbH chem.-techn. Produkte Däaniken (SO) 


Telephon 062/6 11 39 


L 
à 
4 
3 
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Kunstharzplatten 
Glanz und Halbmatt 


Technische Daten: 

Platten von 2,80 X 1,26 m Plattenstärke 1,5 m 
Farben: 

Uni 

weiB, elfenbein, hellgrün, dunkelgrün, zinnoberrot, 
dunkelrot, blau, schwarz, gelb 

Textilfaçon 

Leinen grün, ocker, grau, rosa, blau, gelb 
Holzimitation 

NuBbaum, Mahagoni, Eiche und Limba 


Unser vorzüglich organisierter 
technischer Dienst 
steht lhnen gerne 


= | 
zur Verfügung; À 
sei es mit Beratungen, 
Vorschlägen, 
© Offerten und Farbmustern 1 
"O hobz 


AG für Holzbauelemente Zürich 4/26 
Grüngasse 19 

Telephon (051) 273810 

Ständige Ausstellung 


Ein Rahmen = 
nur zwei Flächen zu reinigen 


2 Scheiben 


Zwischenraum für die 
filtrierte, trockene, isolierende 
Luft. 


Der luftundurchlässige 
Zwischenrahmen garantiert 
eine gleichbleibende 
Isolierung. 


Ein feuchtigkeits- 
aufnehmender chemischer 
Stoff ist überflüssig. 


Auf das Glas 
gelôtete, patentierte, 
metallische 
Abdichtung 


Benützen Sie eine Verglasung, die sämtliche Vorteile 
der Doppelverglasung besitzt, ihre Nachteile nicht 
kennt und zudem zahlreiche weitere Vorzüge aufweist. 


Wählen Sie die isolierende Verglasung 


THERMOPANE 


Kurze Lieferfrist! Verlangen Sie Prospekte und Offerten! 


Basel: Sandoz AG, chem. Fabrik 


Generalvertretung für die Schweiz: 
Thermopane ist ein Produkt der Jac. Huber & Bühler Flachglas en gros Biel 3 Postfach 
SA Glaces & Verres «Glaver» (Belgien) Tel. (032) 3 88 33 


2 In unseren Wohnungen ist es heller und freundlicher geworden. Einfach, 
schôn und zweckmäfig sind Môbel, Lampen, Teppiche, Gardinen. 

Die Meinungsforscher stellten eindeutig fest: die meisten führenden und 
aufgeschlossenen Menschen aller Berufe bekennen sich zu diesem 
Wohnstil. Für sie entwickelte Braun diese neuen Geräte. 


1 SK1 und SK 2, kleine UKW-Empfänger aus Kunststoff in den Farben: 
Hellgelb, Lichtgrün, Beige. Entwurf: Gestaltungsabteilung Max Braun. 
Besonders geeignet als Zweitgerät für Büro, Atelier, Küche und 


Schlafzimmer. 


SK 1 (UKW) DM 129.-. SK 2 (UKW und Mittelwelle) DM 145.-— 


2 MM, ein Musikschrank in NufBbaum natur oder Rüster. 
Entwurf: Werkstätten Thun. 8 Rôhren, 19 Kreise, 4 Wellenbereiche, 
7 Drucktasten, 3 perm.-dyn.Lautsprecher, eingebaute Ferritantenne, 
3 touriger Plattenspieler DM 575.-—. 
MM 2, technisch wie MM 1 jedoch mit 10 Plattenwechsler und grofiem 


Fach für Schallplatten. DM 685. — 


3 FS1 Fernsehgerät in NufBbaum natur oder Rüster. 43 cm Bildrôhre, 
Bildgrôfie 37 x 28 cm. 16 Rôhren, 18 Kreise, 10 Kanäle, 2 Reservekanäle, 
perm. dyn. Lautsprecher, eingebaute Dipol-Antenne. DM 745.-— 


en lernen wollen, so schreiben Sie bitte an den Braun-Beratungsdienst, 


. . . und wenn Sie jetzt auch noch unsere übrigen Geräte kenn 
Er enthält eine ausführliche Darstellung 


{ Frankfurt am Main, Rüsselsheimer Strafe 22, und verlangen Sie den vierfarbigen Sonderkatalog B7. 


sämtlicher Braun Geräte für neuzeitlichen Lebensstil. 4 


4 


XLT 


DR— 
Steinwoll 


Wärmeleitzahl 0,035 
nur 3 kg per m2; 
bequeme Schüttung 


handliche 10 kg-Säcke 
Flumser Steinwolle sticht nicht 


Prospekt und Muster unverbindlich 


Schmelzwerk Spoerry, Flums Tel. (085) 8 3148 


SANITARE ANLAGEN + WARMWASSER-VERSORGUNGEN 
reuermon 28067  FRITZ WITSCHI -: ZÜRICH 6 


Neuzeitliche Schalter und Steckdosen für Unterputzmontage 
Adolf Feller AG. Horgen, Fabrik elektrischer Apparate 
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W. BAUMANN - HORGEN a. 050 2405 


Zürich GrütlistraBe 64 Tel. (051) 23 63 82 


Chur Dreibündenstraie 29 Tel. (081) 21751 
Genève 23, Rue de Berne Tel. (022) 23192 
‘ Lausanne 18, Chemin des Epinettes Tel. (021) 263201 
î Lugano (LAMONE) Tel. (091) 20905 
À Luzern Blumenrain 14 Tel. (041) 23875 
Winterthur Eichgutstraie 2 Tel. (052) 24220 


ROLLADEN - JALOUSIEN - KIPPTORE - SONNENSTOREN - ROLLWANDE 


dl XD 


Ideal für das kombinierte Wohn-Esszimmer 
ist eine Leuchte wie diese hier: ausreichend 
als Alligemeinbeleuchtung — der beschränk- 
ten Hühe moderner Räume angepasst — klar T 
und einfach in der Form. Dies ist aber nur ein 
Beispiel aus den Belmag Musterräumen mit 
der vielfältigsten Auswahl der ganzen Stadt. 


BELMAG 


Zürich, Bubenbergstr., Tel. 3322 33, 6 Min, vom Parade- 
platz mit Tram Richtung Albisgütli — grosser Parkplatz 


Modell No. 7374 


{ 


EN 


Lamellenroil- und Raff- 
storen für Schulhäuser, 
Industrie, Gewerbe, Privat 


ADIMA 


ROLLADENFABRIK UND METALLBAU 


HARTMANN & CO. AG, BIEL 
BASEL, BERN, ZÜRICH, LUZERN, LAUSANNE 
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Entwurf Max Bill Stuhl Mod. Nr. 477 
SWB-Auszeichnung «Die gute Form 1955 » 
Goldmedaille X. Triennale Mailand 


AG. Mübelfabrik Horgen-Glarus 
Glarus Telephon (058) 5 20 91 


Gipserarbeiten 
Stuckaturen 
Architekturmodelle 


Lochplatten für 
Ventilation und 
Akustik 


Naturputze 
..0e0e 


FRITZ GROB AG. 
ZÜRICH 


) 


Ausführung 


sämtlicher 


Innenausbauten 


Karl Steiner 


Türen aller Arten 
Schränke + Küchenausbauten 
Fensterausbauten 


Tâäfer + Decken 
Schalldichte Konstruktionen 
Trennwände + Verschalungen 


Moderne Buffetanlagen 
Bar- + Kühlkorpusse 
Einbausitzgruppen 
Tische + Bestuhlungen 


Ladeneinrichtungen 

für alle Branchen 

Einzelmôbel : Vitrinen 
Schaufensterausbauten 
Komplette Coiffeureinrichtungen 
für Damen- + Herrensalons 


Bauschreinerei + Môbelfabrik 
Ladenausbau 
Coiffeureinrichtungen 


Zürich 11/50 
HagenholzstraBe 60 
Telefon 46 43 44 


GOHNER NORMEN 


sind kurzfristig 
lieferbar 


Wir fabrizierén 535 ver- 
schiedene Norm-Fenster u. 
-Türen, ferner normierte 
Kombi-Einbauküchen, 
Luftschutz-Fenster u.-Türen, 
Carda-Schwingflügelfenster. 
Verlangen Sie unsere 
Massliste und Spezial- 
prospekte. Besichtigen Sie. 
unsere Fabrikausstellung. 


OHNER AG 


Hegibachstr.47, Zürich 7/32 [| 
Telefon 051 / 2417 80 
Vertretungen in a 
Bern, Basel, St. Gallen, Zug, [f] 
Biel, Genève, Lugano 


Steinzeug-Bodenplatten 


in verschiedenen Farben 


Feuerfeste Produkte 
Steine + Môrtel : Massen 


Tonwerk Lausen AG 


Spenglerei Zürich 2 
Allmendstr. 7 
Tel. 051/25 7980 


Der Spengler auf dem Dach' 
Auf das Kônnen jedes 
einzelnen kommt es an. 
Mehr als die Hälfte unserer 
Bauspengler arbeitet seit 10, 
20 und mehr Jahren nach 
unserem Qualitätshegriff. 
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Colors SPEED KING 
Y 


BERN FEDERWEG 22 TEL.(031) 94833 / 34 Farben für alle Mehrfarbendrucke 


American 


EE 
Fe 


Lo: 


führend im 

Leichtmetall- 
Fenster- und 
-Fassadenbau 


Metallbau 
Koller AG., 
Basel 


Holeestrasse 89 
Telephon 
(061) 382977 


JBL, Ju JE AVE A6 28 


das dankbare neue Gestaltungsmaterial für Decken, Wände, Türen, 
Interieurs usw. in Tanne und Edelhôülzern. - Erste Referenzen. 
(Geschützt im In- und Ausland) 


ALIMIL-WERK LUZERN 


TribschenstraBe 57 - Tel. (041) 3 46 80 oder (041) 2 06 04 


BERNHARD HITZ, USTER 


Fugenlose SPRAY «LIMPET» ASBEST- 
Akustik- und Schallschluckbeläge 
Feuerschutzbeläge 


Kondensations-Verhütungsbeläge 


SPRAY «LIMPET» ASBEST-Akustikbeläge an den 
Seitenwänden — 360 m2? - direkt auf rohe Betonwände 


aufgespritzt 
Kath. Kirche Amriswil Paul Büchi, dipl. Architekt SIA, Amriswil 
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z DS Lufttechni 
Lu O0 + ufttechnische Anlagen 
> Befeuchtungs-Apparate 


Elektrofilter 
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q Stahirohr-Ablaufleitungen 


ARFA AG Rôhrenfabrik 


BELCO 


SANITÂRE APPARATE 
WEISS UND FARBIG 


(Aufnahme aus unserer Ausstellung) 


Sanitäre Apparate AG. Zürich 


Stauffacherquai 42, Tel. (051) 23 86 60 


Printed in Switzerland 
BUCHDRUCKEREI WINTERTHUR A.G 


